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A colecio Histdria e Conhecimento é composta de 42 titulos, que serdo utiliza-
dos como material didatico pelos alunos matriculados no Curso de Licenciatura em
Historia, Modalidade a Distancia, da Universidade Estadual de Maringd, no dmbito
do sistema da Universidade Aberta do Brasil (UAB), que estd sob a responsabilidade
da Diretoria de Educacio a Distancia (DED) da Coordenacio de Aperfeicoamento de
Pessoal do Ensino Superior (CAPES).

A utilizacdo desta colecio pode se estender as demais instituicoes de Ensino Su-
perior que integram a UAB, fato que tornard ainda mais relevante o seu papel na for-
macio de docentes e pesquisadores, nao s6 em Historia mas também em outras ireas
na Educacio a Distincia, em todo o territério nacional. A produg¢io dos 42 livros, a
qual ficou sob a responsabilidade da Universidade Estadual de Maringa, teve 38 titulos
a cargo do Departamento de Histdria (DHI); 2 do Departamento de Teoria e Pritica
da Educacgao (DTP); 1 do Departamento de Fundamentos da Educacio (DFE); e 1 do
Departamento de Letras (DLE).

O inicio do ano de 2009 marcou o comego do processo de organizacio, producio
e publicacio desta colecdo, cuja conclusio estd prevista para 2012, seguindo o cro-
nograma de recursos e os tramites gerais do Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educacio (FNDE). Num primeiro momento, serdo impressos 294 exemplares de cada
livro para atender 2 demanda de material didatico dos que ingressaram no Curso de
Graduacio em Historia a Distincia, da UEM, no ambito da UAB.

O trago tedrico geral que perpassa cada um dos livros desta colecio é o compro-
misso com uma reconstrucio aberta, despreconceituosa e responsivel do passado. A
diversidade e a riqueza dos acontecimentos da Historia fazem com que essa recons-
trucdo nio seja capaz de legar previsoes e regras fixas e absolutas para o futuro. No
entanto, durante a recriacio do passado, ao historiador ¢ dado muitas vezes descobrir
avisos, intuicoes e conselhos valorosos para que no se repitam os erros de outrora.

No transcorrer da leitura desta colecio percebemos que os livros refletem varias
matrizes interpretativas da Hist6ria, oportunizando ao aluno o contato com um ines-
timdvel universo teorico, extremamente valioso para a formacio da sua identidade
intelectual. A qualidade e a seriedade da construcio do universo de conhecimento
desta colecio pode ser tributada a0 empenho mais direto por parte de cerca de 30

organizadores e autores, que se dedicaram em pesquisas institucionais ou até mesmo




INTRODUGAO A
PESQUISA HISTORICA

em dissertacoes de mestrado ou em teses de doutorado nas dreas especificas dos livros
que se propuseram a produzir.
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Este volume, intitulado Introducdo a Pesquisa Historica, tem como objetivo
apresentar a0 aluno de graduaciao em Historia os principais aspectos tedrico-metodo-
l6gicos da pesquisa em Histdria. Vérios sio os objetos de andlise do historiador, como
também vdrias sio as possibilidades de andlise documental. Na escolha dos autores e
das temdticas, tivemos a preocupacio de reunir estudiosos que apresentam experién-
cias com os mais variados tipos de fontes historicas e de conhecer como procederam
suas andlises. Composto por 11 capitulos, neste livro o aluno encontra ferramentas de
andlise uteis para a sua formagao enquanto historiador.

O professor Ailton José Morelli apresenta dois capitulos: no primeiro trata do pro-
cesso da pesquisa histdrica e de seus referenciais tedricos, e no segundo analisa as rela-
coes entre a Histdria Oral e a memoria na pesquisa. A professora Vanda Fortuna Serafim
também apresenta dois capitulos: no primeiro analisa 0s aspectos que caracterizam
uma pesquisa bibliogrifica, e no segundo, as normas que compoem a redagio de um
artigo cientifico em Historia. A professora Terezinha Oliveira e o professor Claudinei
Magno Magre Mendes abordam a importancia dos estudos das obras cldssicas, tanto
como fontes documentais quanto como bibliografia obrigatdria. O professor Alexandre
Busko Valim considera as relagdes entre o Cinema e a Historia e suas possibilidades para
se pensar a histdria do tempo presente. O professor Gilmar Arruda aponta as possibili-
dades de uso de mapas na pesquisa histdrica. Os professores Claudio DeNipoti e Marilia
Mezzomo Rodrigues abordam as relagoes entre Historia e Literatura. O professor Rivail
Carvalho Rolim e a professora Jucara Zanoni do Nascimento apresentam uma analise
sobre 0 uso do jornal como fonte de pesquisa. A professora Solange Ramos de Andrade
e o professor Jorge Luiz Dias Pinto ponderam sobre a fonte imagética e sua utilizacio
pelo historiador. O professor Reginaldo Benedito Dias analisa as fontes produzidas pela
Ditadura Militar e as possibilidades de abordagem dessa tematica.

Enfim, cada um dos capitulos que compde este volume procurou instrumentalizar
o estudante quanto a0 uso de documentos e de materiais bibliograficos para desen-
volver pesquisas em Historia e para redigir textos cientificos, aprofundando sua com-
preensao sobre a Historia como campo do conhecimento.

Desejamos a todos uma boa leitura!

Rivail Carvalho Rolim
Solange Ramos de Andrade

Organizadores







A pesquisa da Historia
e os documentos

INTRODUCAO

Aideia de desenvolver uma pesquisa historiogrifica assusta, num primeiro momen-
to. As dificuldades para desenvolver uma discussao bibliogrifica e o tratamento docu-
mental criam uma espécie de barreira quase intransponivel para o profissional e para
os alunos. O objetivo deste texto é mostrar que nio é bem assim. Trata-se de praticas,
como em todas as dreas, que possuem desde acoes simples até as mais complexas.

O trabalho com documentos permite entendermos a prética da produgio historio-
grafica, o papel dos historiadores na preservagdo patrimonial, a valorizacio das mais
diferentes priticas humanas e a importancia do registro e dos 6rgaos especializados
em preservacao da memoria, como os centros de documentagao, os centros de memo-
ria, 0s museus, 0s arquivos e as bibliotecas.

E importante deixar claro que em qualquer cidade podemos desenvolver pesquisas
em Historia. E atualmente, com a ampliacio de acesso a redes como a internet, e com a
disponibilizagao de acervos, as pesquisas nio estdo limitadas aos estudos regionais ou
locais. Porém, as pesquisas locais sio de extrema importincia para o desenvolvimento
historiogrifico brasileiro, por virios motivos. Entre eles, a historiografia produzida,
principalmente no meio académico, até recentemente estava restrita aos grandes cen-
tros, conduzindo os recortes a0s arquivos também nos grandes centros. A ideia de
usar fontes documentais que poderiam gerar andlises mais amplas contribuia com esse
direcionamento das pesquisas para o estudo desses proprios centros. Mas a hora de
dirigir as pesquisas para outros focos, outras regioes, outros documentos, chegou hd
algum tempo.

Os documentos, para a Historia, ndo possuem uma caracteristica especial que os
marquem como diferentes dos outros documentos. Essa ideia de documento hist6ri-
co, uma heranca importante do positivismo, tende a induzir a pessoa menos avisada a
um grave erro, o de considerar que a carta de um presidente merece toda a atengio,
enquanto as poesias produzidas pelos alunos das primeiras séries de uma escola nio

possuem importancia historica. A busca de fatos histéricos, de documentos histdricos,
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de personagens historicos, nos Gltimos cem anos, tem recebido duras criticas. Defen-
de-se que a Histdria estuda as agoes humanas no espaco e no tempo, como afirmava
Marc Bloch (2001); enfim, todas as implicagoes da relagio humana com o universo.
Os documentos, entio, deixam de possuir uma hierarquia. Nossos antepassados pri-
vilegiavam os documentos escritos oficiais em detrimento de todos os outros; hoje,
consideramos como documento para a Historia toda informacao sobre as acoes huma-
nas diretas ou indiretas registradas em algum tipo de suporte (LOPEZ, 2005). Assim, 0
universo ¢ nosso campo de estudo, e tudo que existe em algum suporte € uma possivel

fonte para pesquisa.

DISCUSSOES HISTORIOGRAFICAS E AS FONTES HISTORICAS
Os debates na historiografia mundial, na segunda metade do século XX, ampliaram
os horizontes das pesquisas, seguindo o projeto de uma ‘historia total’; o que exigiu
o empenho dos historiadores no enfrentamento de metodologias que permitissem
tratar as fontes de tal forma que o mundo passasse a ser o seu campo de estudo. Os
novos objetos para a Historia, assim, nao possuiam mais limites. Esse impeto estd claro
nos discursos de historiadores como Jaques Le Goff e Pierre Nora, na abertura da obra
Faire de I'bistoire: Nouveaux problemes, de 1974:
No momento atual, o dominio da hist6ria nao encontra limites e sua expansio

se opera segundo linhas ou zonas de penetracio que deixam entre elas terre-
nos j cansados ou ainda baldios [...] (LE GOFF, NORA, 1988, p. 11).

O percurso das mudancas na producao historiogrifica durante o século XX, bri-
lhantemente difundido com o signo de La nouvelle histoire pela produgao francesa,
atinge, em meados da década de 1960, uma forca e um folego que justificariam as
afirmacdes de Le Goff e Nora. Exemplo dessa consolidacio pode ser encontrado no
Coléquio da Escola Normal Superior de Saint-Cloud, em 1965, com o tema A Historia
Social: problemas, fontes e métodos.

E importante esclarecer que esse processo de forma alguma ficou restrito aos pes-
quisadores franceses, uma vez que em varios paises ocorreram debates, novas pesqui-
sas e mudancas na producio tedrica e historiografica.

A producio inglesa desse periodo, com Hobsbawm, Carr e Thompsom desenvol-
veu uma ampliacio conceitual na critica a0 determinismo econdmico, muito clara nas
andlises do desenvolvimento do capitalismo. Na ideia da histdria vista por baixo, enfo-
ca os estudos de grupos sociais antes relegados ao esquecimento.

As mudangas profundas promovidas na historiografia afetaram diretamente, para
o historiador, a definicio de documento e as formas de tratamento das fontes. Le Goff

define essas mudancas como uma verdadeira ‘revolucio documental’:



[-..] por uma historia baseada numa multiplicidade de documentos: escritos de
todos os tipos, documentos figurados, produtos de escavagoes arqueoldgicas,
documentos orais, etc. Uma estatistica, uma curva de precos, uma fotografia,
um filme, ou, para um passado mais distante, um pélen f6ssil, uma ferramenta,
um ex-voto sa0, para a histdria nova, documentos de primeira ordem (LE GOFF,
1995, p. 28-29).

A historiografia brasileira participa, ndo passivamente, desse processo. A producao de
Sérgio Buarque de Holanda é exemplo desse esfor¢o conceitual e metodoldgico nos estu-
dos da Hist6ria do Brasil e, em particular, de Sao Paulo'. Nas palavras de Laima Mesgravis,

Sérgio Buarque de Holanda foi pioneiro ao ressaltar a importincia dos fatores
demogrificos na economia e sociedade paulistas, nio como estudioso da ques-

t30, mas como estimulador da curiosidade e de questionamentos por parte dos
pesquisadores das décadas que se seguiram a 1960 (MESGRAVIS, 1988, p. 97).

Mesgravis também se manifesta, a respeito:

A preocupacio indagadora, a valorizagio da pesquisa empirica — tio necessaria
em um pais que ainda nio conhece aspectos elementares da sua historia —, a
formulagio de hipdteses novas exerceram poderosa influéncia entre seus disci-
pulos [...] (MESGRAVIS, 1988, p. 98).

A influéncia sobre a qual Mesgravis comenta estd presente na propria pesquisa
sobre a Santa Casa de Misericordia de Sao Paulo (MESGRAVIS, 1976). Apesar de ser
uma temdtica incomum para a época, a autora buscou discutir, no terreno da Hist6ria,
a assisténcia social no Brasil, analisando uma das principais instituicoes assistenciais, o
que se tornou referéncia para diversos trabalhos posteriores, na mesma 4rea.

Assim, o historiador sentiu-se liberado para novos enfrentamentos. Como discuti-
do no livro Introducdo aos estudos histéricos (PRIORI, 2010), essas mudancas, que
acompanharam todo o século passado e continuaram no nosso, aumentaram as exi-

géncias no cuidado com as fontes e nas delimitacoes da pesquisa, entre outras.

OS DOCUMENTOS COMO FONTES HISTORICAS

A ampliacio do uso de possiveis documentos para uma pesquisa pode causar confu-
$20 nos primeiros momentos, € mesmo no decorrer dela. Assim, um documento para a
producio historiografica pode ser todo e qualquer tipo de informacio contida em algum
tipo de suporte: uma carta em uma folha de papel, uma musica em uma fita magnética,
uma imagem em um negativo ou em papel fotografico, ou informacoes no papel (como

um jornal, um panfleto, um livro etc.). Ainda temos como documentos os contidos em

1 Sobre a importincia de Sérgio Buarque de Holanda na construgio da historiografia brasileira,

SERGIO, 1988; DIAS, 1985 ¢ CANDIDO, 1998 sio alguns exemplos.
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tecnologias audiovisuais, os informatizados, os documentos virtuais. Podem ser docu-
mentos mais fixos, como casas, monumentos, timulos, chegando mesmo as paisagens.

Os documentos usados nas pesquisas como fonte historica, com rarissimas exce-
coes, nao foram produzidos com a intengdo de servir para pesquisas historicas. Mesmo
parecendo uma afirmacdo Obvia, ela exige alguns comentirios. Em seu texto Historia
e arquivo: interfaces, André P. A. Lopez (2005), considera essa questio e aprofunda
a andlise dos documentos de arquivos. Os documentos necessitam de um tratamento
especifico para se buscar compreender seu processo de producio e, dessa forma, seu
contexto. Entendendo o documento em seu contexto, portanto dentro de um conjun-
to documental, ¢ que o historiador prepara suas fontes para desenvolver a pesquisa.

Mais uma vez: os documentos nio sao produzidos para o historiador. Entao, para
qué eles foram produzidos? Essa ¢ a primeira pergunta de uma série que precisamos
fazer aos documentos. Em seguida vém as demais: Quem produziu? Quando? Como
foi produzido? Para quem? Qual o motivo? Sempre foi produzido dessa forma? Por
que nao foi destruido? — Essas perguntas podem ser respondidas por pessoas que
conhecem a documentagao e que podem auxiliar, € nos proprios documentos, em que
encontramos parte ou todas as respostas. E, assim, encontramos uma parte do fazer
historiogrifico: o trabalho do historiador e, principalmente, o tipo de atividades que
podemos desenvolver com nossos alunos para eles aprenderem o que € a produgao
de Histdria, a importancia dos documentos, de sua preservacio, e qual a relacio que
documentos ‘velhos’ tém com sua vida.

As respostas a essas perguntas € o levantamento dos primeiros dados dos documen-
tos possibilitam os primeiros passos na pesquisa. Nessa fase o historiador entra em con-
tato com as evideéncias do fendmeno que esté analisando, o que permite a formulagao
ou reformulacio da problematica da pesquisa. Esse exercicio com as fontes é o proprio
laboratdrio de nossa drea, e € assim que nossos alunos conseguem aprender o principio
da historicidade, as relagoes ente os acontecimentos € os registros deles, a pratica de
perseguir as pistas € os indicios que ficaram do passado, como diz Ginzburg (1990).

Nos outros capitulos deste livro e em outras leituras deste curso vérias fontes sao
tratadas. E claro que o pesquisador pode usar fontes diferentes, relacionando-as, cru-
zando os dados ou mesmo usando as fontes para questoes de partes especificas da
pesquisa. Também podemos usar um conjunto documental como principal fonte para
a pesquisa, focando o discurso especifico da imprensa nos periodicos, o trabalho de
um fotdgrafo, o cotidiano de um grupo em processos-crimes, e arquivos de nossos
alunos em seus albuns de familia.

Comecar na drdua e prazerosa tarefa de producio historiografica tende a levar-nos aos

grandes temas. Temos uma enorme influéncia positivista em nossa formagao, misturada



com o senso comum, também de tradicao positivista. Os livros didaticos ainda tendem a
confirmar essa ideia de uma historia dos ‘grandes’ fatos historicos, de personagens ‘im-
portantes’, periodos de séculos e dreas extensas, como por exemplo a pesquisa sobre a
escravidao no Brasil, nos séculos XVII e XVIII, proposta que permite o desenvolvimento
de pesquisas por virios anos, por um ou mais grupos. Pesquisar algo ‘menor’ nao parece
ser digno ou importante. Eis um grande obsticulo que precisamos superar.

E preciso lembrar que, com todas as mudancas, fruto dos esforcos, confrontos e
doagao de parte da vida dos historiadores do século passado, uma questio que brotou
e ¢ muito cara para a historiografia, de forma geral, ¢ a relacio entre as pesquisas. O
ideal de produzir uma historia total s6 € possivel pela reflexao de inimeras pesquisas
que aprofundem as problemdticas, que confrontem as teorias e grandes sinteses expli-
cativas com as evidéncias da histdria local.

Estudar a historia em minha cidade nao é mais ou menos importante que estudar
problemiticas na Europa medieval. O importante ¢ a forma como a problemitica é
analisada, o tratamento dedicado as fontes, a relacio com a bibliografia pertinente e o
trabalho intelectual relacionando cada parte na produgao historiografica.

O acesso aos documentos que poderio formar a base documental de nossa pes-
quisa foi ampliado consideravelmente com a disponibilizacio de documentos nos
meios digitais. Desde cd-rom até o acesso online, o desenvolvimento tecnologico vem
contribuindo com a possibilidade de desenvolvermos pesquisas as mais diversas e de
divulgar nossa producio e interagir com outros pesquisadores. Porém, os recursos
tecnologicos nao facilitam nem promovem os passos necessarios para se desenvolver
uma pesquisa. Por isso, o trabalho de iniciacao a pesquisa é basico para aprendermos
cada parte e para sabermos como usar as fontes historicas.

O processo de elaboracio do projeto de pesquisa normalmente comeca por um
tema. A definicao do tema inicia por um assunto mais geral e pelas suas delimitacoes.
Lembrando que o historiador pesquisa as acoes humanas no tempo e no espago, esses
s40 0s primeiros recortes do assunto. Juntamente define-se a pergunta que queremos
responder dentro desse assunto em um determinado periodo e numa regiao definida.
Em seguida definimos quem contard a historia, ou seja, se queremos analisar a versao
das mulheres precisamos de uma fonte que guardou a posicao das mulheres; serao
outras, no entanto, se queremos a posi¢cao das criancas, dos trabalhadores, dos politi-
cos, dos escravos ou dos patroes. Assim, definimos o projeto: tema (assunto e recortes
espacial e temporal), objetivo (nosso problema, ou seja, a pergunta que queremos
responder), a fonte (o conjunto documental, os documentos que possuem indicios
para analisarmos nossa problemdtica) e a bibliografia (toda base de informagao que

auxilie na pesquisa: livros, revistas etc.).
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Lembramos que os documentos nio foram produzidos para o historiador; quer
dizer, € preciso encontrar onde os documentos podem estar armazenados. As insti-
tuicoes voltadas a organizacio, manutencio e disponibilizacio de documentos mais
conhecidas sio: biblioteca, arquivo (publico ou privado), museu e centro de docu-

mentacao ou centro de memoria. Cada um possui suas especificidades.

ARQUIVO - 1 Conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma
entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas
atividades, independentemente da natureza do suporte. Ver também fundo. 2
Instituicio ou servico que tem por finalidade a custddia, o processamento téc-
nico, a conservagio e o acesso (1) a documentos (DICIONARIO, 2005, p. 27).

MUSEU — O museu ¢ uma instituicio com personalidade juridica propria ou
vinculada a outra institui¢io com personalidade juridica, aberta ao publico, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento e que apresenta as seguintes
caracteristicas: I - o trabalho permanente com o patrimonio cultural, em suas
diversas manifestacoes; II - a presenca de acervos e exposicoes colocados a ser-
vico da sociedade, com o objetivo de propiciar a ampliacio do campo de pos-
sibilidades de construgao identitdria, a percepcio critica da realidade, a produ-
¢ao de conhecimentos e oportunidades de lazer; I1I - a utilizagio do patrimonio
cultural como recurso educacional, turistico e de inclusio social; IV - a vocagio
para a comunicago, a exposi¢ao, a documentagao, a investigacao, a interpre-
tacdo e a preservacao de bens culturais em suas diversas manifestacoes; V - a
democratizacio do acesso, uso e producio de bens culturais para a promogao
da dignidade da pessoa humana; VI - a constituicao de espagos democraticos e
diversificados de relagio e mediacio cultural, sejam eles fisicos ou virtuais. Sen-
do assim, sdo considerados museus, independentemente de sua denominacao,
as instituicoes ou processos museoldgicos que apresentem as caracteristicas
acima indicadas e cumpram as fun¢ées museoldgicas (MUSEU, 2010, p. 14).

Os Centros de Documentacao extrapolam o universo documental das Biblio-
tecas, embora possam conter material bibliogrifico (que serd sempre e uni-
camente aquele relacionado a temdtica na qual o Centro é especializado), e
aproximam-se do perfil dos arquivos, na medida em que recolhem originais ou
reproducoes de conjuntos arquivisticos (TESSITORE, 2003, p. 15).

Juntamente com as bibliotecas, essas sio as principais instituicoes de apoio a pes-
quisa. Nelas é esperado encontrar a documentacao minimamente organizada, permi-
tindo a contextualizagio da documentagio definida para a pesquisa. E importante lem-
brar que podemos encontrar, nas cidades, arquivos em diferentes 6rgaos. Os arquivos
podem ser das igrejas, dos sindicatos, das escolas, dos 6rgaos publicos (prefeitura,
camara de vereadores, forum, delegacias etc.), das associacoes patronais (comercial,
industrial, rural), entre outros, inclusive os arquivos pessoais.

Os museus sao mais raros nas cidades mais distantes dos grandes centros, assim
como os centros de documentacio ou de memoria. Isso nio quer dizer que nio exis-
tam. Por exemplo, nas cidades de Londrina e Maringd encontramos varios deles e, mais
recentemente em Santo Indcio. Os centros de documentacio e memdria também nio

sa0 ainda comuns e, portanto, precisam ser identificados em cada cidade. Algumas



instituicoes ou pessoas possuem colegoes que nem sempre chegam ao puiblico mais
amplo. As pesquisas muitas vezes conseguem ser ampliadas e atingir seus objetivos
com essas colecoes que sio mais dificeis de encontrar.

O mundo da pesquisa histdrica é bastante amplo, e a pritica de disponibilizar in-
formagoes sobre fontes é uma pritica rica e cada dia mais efetiva. Com os avancos
tecnologicos encontramos materiais e informacoes mais facilmente, o que, em alguns

casos, seria impossivel de conseguir sem investimentos volumosos.

RESUMINDO

Para encerrar, é necessdrio ressaltar a importancia de se trabalhar os documen-
tos enquanto conjunto, objetivando encontrar seu contexto de producao e buscando
compreender o discurso proprio do momento em que foram produzidos.

Uma revista pode trazer um artigo relacionado com um tema em andlise. Porém,
além da informacio contida no artigo € preciso conhecer esse veiculo. Que revista é
essa? Qual a sua circulacio? Como o tema em andlise foi tratado nessa revista, em um
determinado periodo? Quais os temas relacionados? Por exemplo, se estou pesquisan-
do uma greve, € importante saber como a revista em que encontrei o artigo especifico
trata temas como desemprego, sindicatos, movimentos sociais, direitos trabalhistas
etc. Conhecer a revista em seu conjunto ¢ fundamental para analisar o qué e como a
revista trata do tema que analiso. Outros aspectos auxiliam na constituicio do con-
texto do documento: onde a revista publicou a matéria? Na capa e na parte principal?
Matéria longa ou curta? Para tanto, preciso de virios numeros, inclusive para ler seu
editorial, buscando vinculos dela com as questdes que envolvem o tema.

Esse procedimento é aplicado em praticamente todos os tipos de documentos,
cada um com sua especificidade. Trabalhando com fotografias é necessirio ter claro
que a foto, como qualquer documento, nao é um discurso neutro: passa pela subjetivi-
dade do fotografo, congela um instante de acoes ou de paisagens e, novamente, existe
a necessidade de um conjunto para analisar a relagao desses diversos instantes de uma
questio abordada. Uma foto de uma greve pode servir para pensarmos questoes da
pesquisa; porém, quase nada além disso. A necessidade do conjunto para identificar as
caracteristicas dos grevistas, da relacio com as outras pessoas em torno, envolvidas ou
ndo, suas roupas, suas expressoes podem levar a entender o que o fotografo buscava
com essas fotos. Com a disseminacao do uso das miquinas digitais, embora seu uso
seja recente, ndo ¢ dificil encontrar acervos fotograficos nas instituicoes e nos acervos
particulares. Os alunos, em geral, possuem 0s proprios acervos, 0s quais sao importan-
tissimos de serem trabalhados e arquivados (principalmente produzindo cdpias), pois

0$ arquivos pessoais s20 0s mais suscetiveis de desaparecerem.
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Um conjunto de documentos fotogrificos, principalmente em suporte de papel
(mas pode ser digital também), permite um exercicio na andlise dos documentos, a
descricio. Nesse momento, todo cuidado € necessrio para usarmos nosso conheci-
mento no processo de descrever o que se encontra no documento sem, no entanto,
atribuir coisas que nao estao explicitamente nele. Exemplo: olhando a imagem de uma
pessoa com um saco sobre a cabeca, defino: homem carregando uma saca de café.
Pode ser de qualquer coisa... Como sei que € de café? Existe alguma indicacao na foto
que confirme o produto que estd sendo carregado? Outro perigo: a legenda diz que
¢ café. Quem fez a legenda? Foi o fotografo? A legenda de uma imagem em um jornal
ou no livro diditico constitui outro tipo de material para realizarmos nossas pesquisas
historicas, principalmente com nossos alunos. E preciso analisar como os autores e
editores utilizaram a imagem para confirmar uma ideia, que nem sempre estd direta-
mente ligada 2 imagem.

Deve estar claro, até 0 momento, que o exercicio com os documentos fundamenta-
se em nossas capacidades de questionar, de descrever e de relacionar. Definindo nossa
fonte historica, os documentos administrativos da escola, da igreja, do sindicato, os
documentos pessoais ou periddicos (jornais e revistas), aplicamos perguntas como as
aqui sugeridas para entender seu conjunto, seu contexto. Juntamente com 0 processo
de contextualizar o conjunto documental iniciamos a descricao, verificando o tipo de
informacio que a fonte escolhida fornece. De posse desses dados, relacionamo-los
com a bibliografia existente. Trata-se de um processo quase continuo; afinal, cada par-
te aqui indicada ndo acontece em um Unico momento, mas essas partes continuam até
chegarmos ao produto final de nossa pesquisa.

E € a partir do documento que produzimos Historia.
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W Fontes e referenciais para o aprofundamento tematico

1) Visite os sites abaixo e identifique os documentos e os acervos bibliogrificos disponiveis.

2)

Associacio Nacional de Historia:
<http://www.anpuh.org>.

Dominio Pablico — Biblioteca digital:
<http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/PesquisaObraForm.do>.

Instituto Brasileiro de Museus:
<http://www.ibram.gov.br >

Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional:
<http://portal.iphan.gov.br>.

Jogos Antigos:
<http://www.jogos.antigos.nom.br/apres.asp>.

Revista Brasileira de Informacio e Documentagio sobre Infincia e Adolescéncia:
<http://www.rebidia.org.br>.

Pesquise em sua cidade os arquivos existentes: igrejas, escolas, jornais, Prefeitura etc. Esco-
lha um e descreva simplificadamente seu contetdo geral (tipo de documento, quantidade,
qual a data do documento mais antigo e a do mais recente), as condi¢oes de preservagio e
0 acesso.

Anotacoes




A pesquisa
bibliografica
em Historia

A pesquisa bibliografica é pritica comum a todos os estudantes e pesquisadores,
e deve ser entendida como um momento de aprendizagem e amadurecimento, in-
telectual e académico. Meu objetivo ¢ apresentar ao estudante de Histdria os passos
principais para realizar uma pesquisa bibliogréfica.

£ comum que o estudante se questione por onde comecar uma pesquisa bibliogri-
fica. Um pressuposto bdsico para iniciar é estabelecer quais sio seus objetivos. Nesse
sentido, € preciso se ter clareza sobre o tema e sua delimitacdo. Vocé nio precisa nem
deve se propor a estudar a historia da humanidade: temas abrangentes demais estio
fora de questio!

Estabeleca um tema e dé¢ a ele um recorte espacial e cronoldgico vidvel, ou seja,
que lhe sejam dadas condigoes de desenvolve-lo. Propostas ambiciosas demais tendem
a deixar a desejar. Jd uma proposta simples e Iucida tende a ser plenamente desen-
volvida, e, em alguns casos, pode sobressair-se € aprofundar a problemitica inicial,
demonstrando habilidade e competéncia por parte do pesquisador.

Mas como saber se o tema proposto € coerente e vidvel, temporal e espacialmente?
Por mais que a pesquisa em Historia seja um exercicio de soliddo, o aluno nio deve,
de forma alguma, abrir mao do didlogo com o orientador ou professor da disciplina.
Experiéncia ¢ a chave que responde a essa questio.

Estabelecido o tema, a pesquisa bibliografica serd uma etapa fundamental em todo
trabalho cientifico, que influenciard todas as etapas de uma pesquisa a medida que
estabelecer o embasamento tedrico do trabalho. Consiste, dessa forma, em levanta-
mento, sele¢do, fichamento e arquivamento de informacoes relacionadas a pesquisa
(AMARAL, 2007).

E imprescindivel, como observa Jodo J. F. Amaral, antes de todo e qualquer traba-
lho cientifico, fazer-se uma pesquisa bibliografica exaustiva sobre o tema em questio, e
nio comegar a coleta de dados para depois fazer a revisio de literatura, como algumas
vezes se observa em alguns profissionais de satde e académicos no inicio de formagio

cientifica. Essa pesquisa bibliografica tem os seguintes objetivos: fazer um hist6rico



INTRODUCAO A sobre o tema; atualizar-se sobre o tema escolhido; encontrar respostas aos problemas
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formulados; levantar contradicdes sobre o tema; e evitar repeticio de trabalhos.

Para Luna (1997), a revisio de literatura em um trabalho de pesquisa pode ser

realizada com os seguintes objetivos:

1)

2)

3)

4)

determinagao do ‘estado da arte’: o estudante deve procurar mostrar, por meio
da bibliografia ja publicada, o estado atual dos estudos sobre a temdtica, quais
as lacunas existentes e onde se encontram os principais entraves tedricos ou
metodologicos;

revisao tedrica: o estudante deve inserir o problema de pesquisa dentro de um
quadro de referéncia tedrica para explicd-lo. Isso acontece geralmente quando
o problema em estudo ¢ gerado por uma teoria, ou quando nio € gerado ou
explicado por uma teoria particular, mas por virias;

revisao empirica: o estudante deve procurar explicar como o problema tem sido
pesquisado do ponto de vista metodoldgico, procurando responder: Quais as
metodologias normalmente empregadas no estudo desse problema? Que fato-
res vem afetando os resultados? Que abordagens tém sido feitas para explicd-los
ou controld-los? Que procedimentos vém sendo empregados para analisar os
resultados? Ha relatos de manutencdo e generalizacio dos resultados obtidos?
Do que elas dependem?

revisao historica: talvez seja a mais importante para o estudante em inicio de
pesquisa. Nela se busca recuperar a evolugio de um conceito, um tema, uma
abordagem ou de outros aspectos, fazendo a inser¢ao dessa evolucio dentro
de um quadro tedrico de referéncia que explique os fatores determinantes e as

implicacoes das mudancas.

Sobre o porqué de se elaborar uma revisao bibliogrifica, José D’Assuncio Barros

(2005) explica que, em primeiro lugar, ninguém inicia uma reflexao cientifica ou acadé-

mica a partir do ‘ponto 0’. Ou seja, vocé precisa justificar a importancia historica de seu

tema e buscar legitima-lo por meio de outros autores que demonstrem sua viabilidade.

Em segundo lugar, sempre que o pesquisador estiver definindo um tema deve rea-

lizar um levantamento exploratdrio da bibliografia existente. Mesmo que seu tema seja

original ou pioneiro, sempre havera recortes aproximados, o que significa que sempre

vai existir um estudo anterior que o ajude a pensar a temdtica que pretenda desenvol-

ver. Por exemplo, suponhamos que vocé se proponha a estudar a histdria da fundagao

do primeiro colégio estadual em Maringd - PR. Pode ser que nio encontre um estudo

especifico sobre sua proposta, mas provavelmente encontrard estudos sobre outros

colégios, em outras cidades, em outros estados e em outras temporalidades historicas.

Tais estudos servirdo para embasar seu estudo e para ajudar a problematizi-lo.



Outro ponto importante € que ao realizar uma pesquisa bibliogrifica vocé nio
precisa se deter exclusivamente nas produgoes historiograficas. Vocé pode dialogar
com as mais diversas dreas do conhecimento, como a Sociologia, a Antropologia, a
Educacio, a Geografia, a Psicologia, entre tantas outras. Mas nunca se esqueca de que
a pesquisa a ser desenvolvida situa-se na drea da Historia; portanto, nio se devem
desconsiderar as divergéncias tedricas e metodologicas.

Em terceiro lugar, segundo Barros (2005) a revisao bibliografica serve para enun-
ciar alguns dos interlocutores com os quais vocé travard o didlogo historiografico e
cientifico. Isso nao significa, de forma alguma, que deva optar apenas por autores
que desenvolvam ideias em consondncia com a sua proposta. Perceber como alguns
pesquisadores pensaram determinada tematica historicamente e no que convergem e
divergem com o seu olhar € algo que ird enriquecer sua argumentacao e fortalecer seu
exercicio intelectual.

Como observa Barros (2005), a revisao bibliogrifica também serve para evitar a
repeticao de trabalhos ji realizados ou para acrescentar muito pouco ao conhecimento
cientifico. Enfim, ela visa contribuir para aperfeicoar uma proposta temdtica inicial.

Quanto aos livros que devem ser incluidos na revisao bibliografica, Barros (2005)
alerta que a tarefa nao consiste em listar todos os livros que forem importantes para
seu tema, pois isso poderd ser feito ao final do projeto de pesquisa ou no artigo, num
item chamado ‘bibliografia’ ou ‘referéncias bibliogrificas’. O que se pede na revisio
ou discussdo bibliografica sio comentdrios criticos sobre alguns itens da bibliografia
existente que vocé considera particularmente importantes, seja para neles se apoiar ou
para criticd-los. Nao € possivel comentar toda a bibliografia importante para o seu tra-
balho, pois isso produziria dispersio em relacio aos verdadeiros objetivos que devem
ser pontuados (BARROS, 2005).

As obras a serem discutidas na revisio ou discussdo bibliogrifica devem ser redu-
zidas, prudentemente, as mais valiosas para investigacao e delimitacio do problema.
(BARROS, 2005). Trata-se de pontuar o seu posicionamento em relagao ao atual estado
da questdo a ser estudada, além de mostrar que estd a par da bibliografia existente
(BARROS, 2005).

Um equivoco bastante recorrente entre os alunos de graduacio € acreditarem que
a discussao bibliogrifica consiste num ‘amontoado’ de fichamentos. Por exemplo, um
aluno se propoe a fazer uma discussao bibliogréfica sobre as religioes africanas na Bah-
ia do século XIX. Apds fazer um levantamento bibliografico sobre a tematica, opta por
desenvolver a discussao a partir de cinco autores: Nina Rodrigues, Artur Ramos, Edi-
son Carneiro, Roger Bastide e Pierre Verger. Até aqui, nenhum problema. O cerne do

roblema reside em, na hora de redigir a discussao bibliografica, colocar ‘resumoes’
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do que esses autores desenvolvem, um abaixo do outro, sucessivamente, ou seja, ini-
cia com um resumo do que argumentou Nina Rodrigues, seguido por um resumo da
discussao de Artur Ramos, até chegar em Pierre Verger.

A discussio bibliogrifica, ao contririo, deve visar encontrar pontos comuns e diver-
gentes entre esses autores; em que seu raciocinio, seu método, sua abordagem e suas
opgoes teodricas se aproximam ou se afastam. Considerando que falam de diferentes
momentos historicos, o que um autor acrescenta em relacio ao outro? E o que se man-
tém na argumentacio de todos eles?

Uma sugestdo, para dar mais qualidade e consisténcia académica a discussao que
se pretende fazer, € realizar esquemas de estudo sobre cada autor. Em uma ficha, que
pode ser feita 2 mio ou no computador, procure esquematizar 0 nome do autor, o
titulo da obra, a data da sua primeira publica¢io, as principais temdticas abordadas, as
problemdticas levantadas e qual o raciocinio adotado pelo autor para desenvolver sua
proposta. Ao possuir um esquema de cada autor vocé podera visualizar, de forma clara
e panoramica, no que eles convergem e no que divergem entre si.

Quanto 2 escolha de autores e obras a serem trabalhados, Barros (2005) orienta que
devem constar tanto os cldssicos quanto as obras recentes, para se denotar familiaridade
com o tema. Nem sempre, a depender da temdtica trabalhada, voc¢ encontrard respaldo
em livros cientificos. Nesses casos, € nio apenas nesses, pode-se recorrer a artigos de pe-
riédicos especializados (jornais e revistas), além de dissertagoes e teses (BARROS, 2005).

Atualmente, com o advento da internet, esse tipo de pesquisa tornou-se muito mais
acessivel. H4 virios meios de ‘busca’ que facilitam o levantamento bibliografico. Vocé
pode consultar sites de diversas bibliotecas por meio de itens-chave, como autor, titulo
e assunto, a fim de verificar o material existente sobre o assunto abordado.

Hi também revistas eletronicas cuja credibilidade académica pode ser verificada no
Portal de Periddicos da Capes. Muitos programas de pés-graduagio também disponibi-
lizam, em seus sites, dissertacoes e teses do programa para download.

Essas facilidades, no entanto, podem se tornar problemdticas se o estudante nio
filtrar o conteudo encontrado. Um problema significativo € o uso feito, por exemplo,
das informagoes contidas na Wikipédia, em trabalhos que se pretendem cientificos.
Ela mesma se apresenta como ‘uma enciclopédia escrita em colaboragio pelos seus
leitores’ e ‘que permite a qualquer pessoa, inclusive a vocé, melhorar de imediato
qualquer artigo clicando em editar no menu superior de cada pigina’, ou seja, qual-
quer pessoa pode editar qualquer pagina da Wikipédia, e sem a necessidade de se
registrar. Embora o website se defenda dizendo que ‘por ser aberta aos contributos de
todos, muitos podem pensar que a Wikipédia € algo de qualidade inferior’, e pregue

que ‘uma comunidade aberta a todos hd de incluir muita gente culta; rapidamente um



estudante universitirio, um professor, alguém mais erudito vird corrigir imprecisoes
ou acrescentar algo relevante’, € preciso desconfiar.

A firma estd correta ao dizer que um professor ou alguém mais erudito podera cor-
rigir imprecisoes e acrescentar informacoes relevantes, mas seria ingenuidade demais
o jovem pesquisador partir desse tipo de esperanca. O prdprio estudante em inicio de
pesquisa, que faz seu primeiro contato com um determinado tema, nao possui condi-
coes de determinar se as informacoes ali presentes sio ou nao dotadas de credibilida-
de; entdo, embora possa haver informacoes relevantes, por via das davidas é melhor
nao arriscar. A critica no vale apenas ao site aqui apresentado, pois existem inimeros
outros com 0 mesmo formato. Em caso de duvidas, ainda vale a op¢ao de consultar o
orientador ou o professor da disciplina.

Outro agravante recorrente nas pesquisas € o plagio. Como existem quantidades
incriveis de informagdes sendo veiculadas por meio da internet, pode parecer comodo
ao estudante se apropriar de algum artigo e apresentar como seu o estudo cientifico
de outro. Hi também o pldgio nio intencional, no qual o estudante apresenta a ideia
de outro autor e se esquece de citd-lo e de inclui-lo nas referéncias bibliogrificas. In-
tencional ou nao, o pldgio sempre deve ser evitado.

Passo agora a uma questdo de alta relevancia na revisao ou na pesquisa bibliografi-
ca. Trata-se da confusio frequente entre bibliografia e fonte historica. Segundo Barros
(2005), a fonte historica € aquilo que coloca o historiador diretamente em contato
com o seu problema. E o material através do qual o historiador analisa ou examina
uma sociedade humana no tempo. A fonte pode preencher uma de duas questoes:

* ouelaé o meio de acesso aqueles fatos historicos que o historiador deve recons-

truir e interpretar (fonte histérica = informacdes sobre o passado),

* ouelamesma € o proprio fato historico (testemunho ou discurso de uma época).

Ja a bibliografia constitui o conjunto daquelas outras obras com as quais dialoga-
mos, seja pra nelas nos apoiarmos ou buscarmos contrastes. Elas nao sio as obras que
funcionam como material direto para o estudo do tema; sao obras escritas por autores
que refletiram sobre 0 mesmo tema que tomamos para o estudo ou que contém desen-
volvimentos tedricos importantes para o nosso trabalho (BARROS, 2005).

Por fim, meu objetivo foi apresentar ao estudante de Histdria os passos principais
para realizar uma pesquisa bibliografica. Seguem algumas atividades para auxiliar no

exercicio efetivo da pesquisa bibliogrifica.
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W Fontes e referenciais para o aprofundamento tematico

Escolha trés textos curtos (podem ser capitulos de livros ou artigos cientificos) que tratem
da mesma tematica, que pode ser definida segundo sua preferéncia. Faga a leitura dos textos e
depois elabore a seguinte ficha sobre cada um deles:

1. Nome do autor.

Titulo da obra, texto ou capitulo de livro.

Data da primeira publicagio da obra, texto ou capitulo de livro.
Principais temdticas abordadas.

Problematicas levantadas.

ST N

Raciocinio adotado pelo autor para desenvolver sua proposta.

Feito isto, rediga um texto entre 50 e 60 linhas com uma discussio bibliografica sobre a
tematica escolhida e sobre os autores elencados. O texto deve possuir introducio, desenvol-
vimento e conclusio.



A introducio (um pardgrafo) deve conter a apresentagdo da temdtica escolhida e dos au-
tores elencados para discuti-la. O desenvolvimento (de trés a quatro pardgrafos) deve trazer
as convergéncias e divergéncias encontradas na comparacio entre os trés autores. Por fim, a
conclusao (um pardgrafo) deve retomar o que se buscou fazer, com observacoes sucintas sobre
o que foi encontrado.

Anotacoes
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A anadlise dos
classicos em/da Historia

Para abordarmos o tema ‘andlise dos autores cldssicos em/da Histdria’ precisamos,
antes de tudo, tratar de algumas questdes que norteiam nosso texto. E necessario,
primeiramente, analisar o conceito de cldssico: 0 que torna um texto ou um autor um
classico? Evidentemente, nao se trata de uma questdo ficil de responder. Muitos foram
os que tentaram responder a essa questio nos diferentes campos do conhecimento,
como nos da Historia e da Literatura. Neste tltimo, podemos destacar Italo Calvino
(1993) e Harold Bloom (2001). Em sua tentativa de caracterizar um cldssico, Calvino
arrolou 14 ‘propostas de definicio’. Entre elas, afirmou que

os classicos sio aqueles livros que chegam até nds trazendo consigo as marcas
das leituras que precederam a nossa e atrds de si os tracos que deixaram na

cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem
ou nos costumes) (CALVINO, 1993, p. 11).

Entretanto, no final do artigo asseverou que deveria reescrevé-lo para que nio se
pensasse que os cldssicos tinham um cardter utilitarista e, portanto, que deveriam ser
lidos porque ‘serviam’ para alguma coisa. Concluiu afirmando que a Unica razio para
se ler os cldssicos ¢ que era melhor do que nao lé-los.

Também Bloom rejeitou a ideia de que a leitura dos cldssicos possua um cariter
utilitarista. Para ele, o prazer da leitura é pessoal, e nio social.

Nao se consegue melhorar — diretamente — as condicoes de vida de alguém
apenas tornando-se um leitor mais competente. Sou cético com relagio a ex-
pectativa tradicional de que o bem-estar social possa ser promovido a partir
do aumento da capacidade de imaginacio das pessoas, e desconfio de qual-

quer argumentacio que associe o prazer da leitura solitdria a0 bem publico
(BLOOM, 2001, p. 18).

Prosseguiu o autor assinalando que um dos seus principios para o resgate da litera-
tura € ndo tentar melhorar o cariter do vizinho, nem da vizinhanga, pelo que lemos e
como o fazemos. Concluiu: ‘O auto-aperfeicoamento é projeto suficientemente gran-

dioso para ocupar a mente € 0 espirito’.
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Ainda que esses dois grandes estudiosos da literatura tenham assinalado a dificul-
dade para se definir um cldssico e as razoes para serem lidos, trataremos, a seguir, de
dois temas que julgamos essenciais para a formacio do historiador: buscar entender o
que leva um historiador ou um livro de histdria a ser considerado um cldssico e sugerir

uma série de questoes que devem nortear sua leitura e andlise.

DEFINICAO DE CLASSICO EM HISTORIA

Em uma determinada época, nos diferentes campos do conhecimento e da arte,
surgem autores que se destacam dentre 0s seus contemporaneos € permanecem como
uma referéncia para as geracoes seguintes. E verdade que algumas vezes o reconhe-
cimento do autor no acontece em vida, mas € a partir de um dado momento que se
torna naquilo que se denomina ‘um classico’. A questao que se coloca para nds sao
as razoes que levam determinados autores a serem considerados ‘cldssicos’ enquanto
outros, nao. Assim, durante o Renascimento existiram muitos pintores, mas apenas al-
guns, dentre eles Leonardo da Vinci, se perpetuaram, e ainda hoje fazem parte do que
denominamos ‘cultura do mundo ocidental’. Poderiamos dizer o mesmo de Aristdteles
para a Antiguidade, Tomds de Aquino para o Medievo, e assim por diante. A questio é:
por que alguns autores sao lembrados e outros acabaram esquecidos ou ficaram em se-
gundo plano? Acreditamos, em primeiro lugar, que os autores que se tornaram classicos
sa0 aqueles que souberam captar as questoes da sua época e as responderam com mais
profundidade do que seus contemporaneos. Como bem observou o historiador francés
Lucien Febvre (1878-1950), histdria é o ‘[...] que responde a questio que o homem de
hoje necessariamente formula’ (apud MOTA, 1992, p. 181). Seguindo esse raciocinio,
poderiamos acrescentar que o historiador se torna um cldssico por ter sabido fazer as
perguntas corretas no seu tempo € por ter respondido com mais propriedade do que
seus contemporaneos. No século XVIII, por exemplo, a critica a0 mercantilismo foi feita
por muitos autores. Entretanto, somente Adam Smith soube fazé-la profundamente e,
a0 mesmo tempo, soube expor os principios do liberalismo como nenhum outro. Dai a
razao de ter-se constituido um classico, deixando em segundo plano os demais criticos
do mercantilismo e os partidarios da liberdade de produgio e comércio.

Mas um autor nio se torna um cldssico apenas por essas qualidades, ou seja, por
ter captado com profundidade as exigéncias de sua época. Ele se torna um cldssico
também por se converter em uma referéncia para as geragoes seguintes. Nesse sen-
tido, sua obra extrapola o seu tempo, € os homens das épocas vindouras encontram
nela um estimulo e sugestoes para refletirem sobre as novas questoes que lhe foram
propostas. Assim, por que ler um historiador do século XIX, por exemplo Francois

Guizot (1787-1874), historiador e politico francés, sendo pelo fato de que sua leitura



nos sugere modos de se tratar a historia? Evidentemente, nao pretendemos fazer ou
sugerir que se faca uma historia semelhante aquela que ele fazia. Mas a obra de Guizot
¢ suficientemente rica para nos indicar caminhos para uma reflexao acerca da historia
no século XXI. Assim, se a leitura de historiadores pertencentes a épocas passadas é

importante, isso se deve ao fato de que ainda tém algo a nos dizer e ensinar.

A LEITURA DOS CLASSICOS DA HISTORIA

A leitura dos cldssicos da historiografia deve, portanto, fazer parte da formacio do
estudante de Historia. O historiador, ou seja, aquele que estuda as diferentes maneiras
de os homens viverem e pensarem ao longo do tempo deve, necessariamente, conhe-
cer como 0s homens de outras épocas pensaram a historia. Isso lhe permite adquirir
a nocdo de relatividade, ja que os homens conceberam a historia e sua finalidade de
diferentes maneiras ao longo do tempo. Ressaltamos que grafamos historia de duas
maneiras; quando historia aparecer com h minusculo significa o processo historico;
quando Histdria aparecer com h maitsculo significa o conhecimento historico, a ciéncia
histdrica. O grego Polibios (c.203 a.C.-120 a. C.) concebia-a como a ‘escola pratica dos
negdcios publicos’, e o romano Cicero (106 a.C.-43 a.C.) a chamava de ‘escola da vida'.
Guizot, que fez da Histria um instrumento de luta politica, observava que, se a historia
esclarecia a politica, esta, por seu turno, prestava aquela, muito mais ainda, esse mesmo
servico (GUIZOT, 1857, p. vi). Algo parecido pensavam Ranke e Mommsen, historiado-
res alemaes do século XIX, para quem a historia era ‘a mae e a mestra da politica’.

Essa nocao de relatividade somente pode ser adquirida, portanto, caso conside-
remos que os historiadores do passado conceberam a histdria de dada maneira em
funcio das questoes de sua época. A consequéncia disso é que nio se pode julgar
esses historiadores, supondo-os certos ou errados, em fungio dos nossos valores. E
preciso entender que fizeram uma historia adequada a sua época e, por conseguinte,
segundo os valores entdo vigentes. Guizot, por exemplo, no Preficio da segunda edi-
cao dos seus Essais sur I'histoire de France, observou que, entre 1820 e 1823, quando
escreveu seus primeiros textos de histdria, a Franga estava dividida em dois grandes
partidos, que representavam, um, a antiga Franca, os interesses dessa nacao em época
anterior a 1789, e outro, a nova Fran¢a, como a revolugao a havia feito. Ele se asso-
ciou entdo aos partiddrios da revolucio. Havia percebido que a questio que entio se
apresentava aos franceses era uma luta politica entre o passado e o futuro, dai escrever
uma histdria que se colocava francamente favoravel a construcio de uma nova nagio.

Como podemos perceber, o historiador, como qualquer outro individuo, nio vive
acima ou fora da historia. Ele proprio € produto da histdria. Isso significa que sofre

suas injuncoes da mesma maneira que os demais individuos e categorias sociais. Por
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isso, desde a sua concepcao de historia, a escolha do tema ou temas, o papel que ela
desempenha na sociedade, dentre outros aspectos, nao sio arbitririos ou fruto de
escolhas individuais, mas questoes historicamente determinadas. Em virtude disso, de-
vemos considerar determinado historiador em relacio a sua época e nio segundo um
modelo por nds estabelecido. Assim, devemos levar em consideragao que o historia-
dor ¢, ele proprio, um fato histdrico, ou seja, € criagao, em ultima andlise, da propria
historia. Pode-se mesmo afirmar que nao existe Historia fora da historia. Como bem
observou Gomes (2000, p. 24), o conhecimento historico ¢ uma producio datada.

Todavia, ainda que cada época proporcione uma ou mais formas de se conceber
a historia, todas elas relativas as questoes desse momento historico, o processo de
substituicio de uma forma por outra nio é automatico. Ao contririo, de modo geral
cada nova geracao de historiadores, propria de uma dada época, para se impor precisa
fazer a critica da histdria entao praticada, e que é a forma dominante. Trava-se, entdo,
uma luta entre as novas e as antigas formas de se fazer historia. Geralmente as novas
geracoes fazem uma critica das anteriores, exagerando nas tinturas do quadro que
pinta da historiografia entio dominante. Independentemente disso, no entanto, o fato
¢ que a nova geracao de historiadores acaba se impondo, principalmente porque a
maior parte da sociedade acaba se identificando com ela, ji que escreve uma histdria
propria dos novos tempos.

Mas, advirta-se: se o historiador é um ser historico, isto €, fruto da historia, isso nao
significa que seja, necessariamente, um agente passivo dela. Compreender-se como ser
historico e reconhecer esse fato € o primeiro passo para se tornar um agente reflexivo.
Desse modo € que se dispoe de instrumentos que permitem viver a historia de manei-
ra consciente, € nio para ser simplesmente conduzido por ela. A primeira coisa que
se deve levar em conta é que o modo de ser e comportar dos homens de uma época
nao € algo natural, proprio do homem, mas diz respeito a maneira como a sociedade
estd organizada, aos valores e as crencas de dada época. Assim, se em determinada
época os homens aceitaram naturalmente que existia uma diferenca entre eles, que
tornava uns os nobres, superiores a0s demais (0s servos), isso deve ser explicado pelas
condicoes gerais da sociedade em que viviam. A maneira como ela estava organizada
¢ que os levou a pensarem dessa maneira. Considerada essa diferenca pelos olhos de
hoje, isso parece um absurdo. Mas, para aquela época, nio era. Para ela, o absurdo
seria considerar todos os homens iguais. No século XVII, o bispo e te6logo francés
Jean-Béguine Bossuet (1627-1704) foi um dos principais elaboradores da teoria do
absolutismo politico, baseada na ideia de que o governo era divino e que os reis rece-
biam seu poder de Deus. Em 1679 escreveu A Politica tirada da Sagrada Escritura,

publicada postumamente em 1709, na qual defendia essa doutrina. Escreveu ainda um



Discurso sobre a bistoria universal (1681), no qual examinou a historia a partir dessa
perspectiva. Nos dias que correm, quando votamos em nossos governantes a doutrina
e a concepcio de histdria de Bossuet podem parecer inconcebiveis, mas foi com elas
que os homens viveram durante muito tempo.

Assim, a leitura de autores que se distinguiram ao longo da histéria, ao fornecer a
ideia de relatividade, enseja ao historiador a compreensio de que a Historia foi con-
cebida de diferentes maneiras, e que a elaborada em sua época nio € superior as pra-
ticadas nos tempos passados. E verdade que muitos autores acreditam que, pelo fato
de o historiador dispor, nos dias de hoje, de modernos instrumentos metodoldgicos
e de procedimentos de pesquisa, fazemos uma histdria superior a dos historiadores
de outras épocas, que nao dispuseram deles. Entretanto, essa ¢ uma maneira, como
muitas outras, de se conceber a historia, propria de nossa época. Isso apenas nos diz
como compreendemos a histdria, e nio que ela seja a verdadeira maneira de se fazer
Historia. Todavia, ainda que cada época tenha um modo determinado de conceber a
Historia, isso nio significa que os historiadores de outras épocas nio tenham chegado
a determinadas constatacoes que podem ser tteis em nosso oficio de historiador. Veja-

mos algumas dessas constatacoes.

O PESO DO PASSADO
Uma das questoes que o historiador deve considerar é o peso do passado. Com
efeito, uma sociedade nio se livra do passado facilmente, mesmo quando ocorre uma
revolucdo. Existem certos tracos ou aspectos da historia de um pais que permanecem
por um largo perfodo, por mais que os homens se esforcem para romper com eles. E
o que destacou Marx, observando que o passado oprime os homens:
Os homens fazem sua propria historia, mas nao a fazem como querem; nao a
fazem sob circunstincias de sua escolha e sim sob aquelas com que se defron-

tam diretamente, ligadas e transmitidas pelo passado. A tradi¢io de todas as
geracdes mortas oprime como um pesadelo o cérebro dos vivos (1977, p. 203).

Guizot ja havia feito essa observagao, chamando a atengio para o fato de que, quan-

do os povos viveram durante muito tempo e gloriosamente,
[..] seja 14 o que facam, ndo poderiam romper com seu passado; eles sofrem
sua influéncia no préprio momento em que se empenham em destrui-lo; no

meio de suas mais brilhantes transformacoes eles permanecem no essencial de
seu cardter e de seu destino tais como os fez sua historia (1857, p. iv-v).

Assim, a historia ndo altera seu rumo repentinamente. Muitas vezes a mudanca que
ocorre na sociedade depende de processos que duram décadas ou mesmo séculos.

Alexis de Tocqueville (1982), escritor politico e homem publico do século XIX, autor
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de um estudo sobre a Revolucao Francesa, julgou necessirio acompanhar o proces-
so historico ao longo de aproximadamente oito séculos para compreender as razoes
dessa revolucao. Somente um periodo tao longo lhe permitiu perceber as mudangas
que ocorreram na sociedade francesa, principalmente na posi¢ao da nobreza. Somente
essa perspectiva de longa duracio lhe permitiu perceber que a nobreza paulatinamen-
te foi perdendo sua funcio social, e foi substituida, geralmente, na administracio da
sociedade, por funciondrios do rei, até se converter em uma classe parasitiria, sem

nenhum papel para a existéncia da sociedade.

COMPREENSAO DA HISTORIA
Anteriormente, observamos que o fato de a historia se processar independente-
mente da vontade dos homens e o de que existem muitas determinagoes que fazem
com que caminhe numa dada direcio sem que os homens possam mudar seu curso,
nao significa que os homens a vivam, necessariamente, de maneira passiva, como assi-
nalou Febvre, que defendia uma historia que compreende e faz compreender.
Assim eles [historiadores] atuarao sobre sua época. Assim fardo com que seus
contemporineos e seus concidadios possam compreender melhor os dramas
dos quais vao ser, dos quais jd s30, 20 mesmo tempo, os atores e espectadores.

Assim trardo os mais ricos elementos de solu¢o aos problemas que perturbam
os homens de seu tempo (apud MOTA, 1992, p. 182).

Os homens podem compreender, a0 menos parcialmente, o processo historico. Tal-
vez essa seja a grande vantagem do historiador diante dos demais membros da socieda-
de. Com efeito, todas as atividades humanas sio fruto da histdria. As artes, as ciéncias;
enfim, como bem destacou Burckhardt, toda manifestacio espiritual, seja em que cam-
po for, possui um aspecto histérico (1961, p. 14). Entretanto, nenhum desses campos
do saber oferece, diretamente, o conhecimento historico dele. Assim, aquele que estuda
Direito, por exemplo, precisa de uma Historia do Direito para conhecer como, em ou-
tras épocas, os homens tiveram uma concepgao de Direito distinta daquela que se pos-
sui atualmente, para, assim, poder estudar essas diferentes concepcoes, relacionando-as
com as condigoes gerais em que os homens viviam a época em que elas predominavam.

Mas, se hoje podemos compreender o processo historico em que vivemos, evi-
dentemente nem todas as épocas possibilitaram isso aos homens. Em muitas épocas,
os homens fizeram historia — e os proprios historiadores nao podiam fugir desses
condicionamentos — sem compreenderem a historia que faziam. Durante o século
XVIII, principalmente na sua segunda metade, os franceses haviam dividido em duas
categorias as suas instituicoes: as naturais e as artificiais. Consideravam as instituicoes
de origem feudal como instituicoes artificiais, fruto da forca e do erro, e contra elas

lutavam. Por outro lado, desejavam estabelecer instituicoes que estivessem adequadas



a uma suposta natureza humana, existente desde sempre. Essas instituicoes seriam as
instituicoes de natureza burguesa. Tal era a maneira como os intelectuais franceses do
século XVIII, os iluministas, compreendiam sua época. Assim, o processo de transfor-
macio da sociedade, de feudal para capitalista, era concebido como um processo de
substituicdo de instituicoes artificiais por instituicoes naturais. Nao € casual, por exem-
plo, que nessa época tenham surgido tantos escritos relativos a origem da sociedade
mostrando que, no inicio, os homens haviam nascido livres e iguais e que, posterior-
mente, haviam contraido determinadas relacdes baseadas nessas condi¢coes. Como a
sociedade do Antigo Regime nio estava fundada na liberdade e na igualdade, entdo
ela era uma sociedade artificial, imposta pela forca. Dai a razao por que, na Revolucio
Francesa, se adotou o lema ‘Liberdade, igualdade e fraternidade’, ou seja, o estabeleci-
mento de uma sociedade fundada na natureza do homem.

Nossa época, por seu turno, oferece a possibilidade de nos entendermos como se-
res histdricos, e por isso permite aos historiadores uma compreensao histérica da sua
atividade. Entretanto, € importante que se ressalte que, ainda que nossa época permita
essa possibilidade, ela nio constitui uma imposi¢ao ou uma condicionante que obri-
gue aos homens um determinado comportamento ou modo de pensar. Ao contririo,
a sociedade € diversa e, por conseguinte, produz tanto a possibilidade de os homens
agirem de modo consciente, sabendo-se produtos da historia, como a possibilidade de
os homens nio se conceberem dessa maneira. Geralmente, nesses casos, reivindicam
uma autonomia dos homens que resulta em tornarem-nos agentes inconscientes da
propria historia.

Cabe fazer ao menos dois alertas. Primeiro: nem todo historiador pode usufruir
dessa condigao. Para tanto deve, em primeiro lugar e antes de qualquer coisa, reconhe-
cer-se como um ser histdrico e nio um portador da verdade ou alguém que seja levado
por ‘modismos’. Utilizamos o termo ‘modismos’ entre aspas pelo fato de nio conside-
rarmos, de fato, um modismo as diferentes tendéncias da historia. Em nossa opinido,
os denominados ‘modismos’ em historia sio apenas uma adesio a determinadas ten-
déncias da historiografia sem uma compreensao historica do seu significado. Em outras
palavras, significa aderir a determinadas tendéncias da historiografia sem levar em conta
as implicacoes de semelhante adesao. Segundo: comumente encontramos uma expli-
cacao historica para a emergéncia de determinadas tendéncias historiograficas, mas,
muitas vezes, trata-se antes de uma defesa de uma determinada tendéncia diante das
demais do que propriamente uma compreensao historica sua. Geralmente, quando sur-
ge uma nova geracao de historiadores, que busca impor sua maneira de pensar a hist6-
ria, ela combate a concep¢ao dominante, criticando-a. Nao € casual, por exemplo, que
Febvre tenha dado ao seu livro o titulo Combates pela historia (1952). Nele ocupa-se,

fundamentalmente, de fazer a critica a historia politica de cardter positivista. No entanto,
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muitas vezes, ao fazer a critica da historiografia dominante, a nova geracio pinta-a de
forma caricatural e apresentando-se como uma forma superior de fazer Historia. Em
funcao disso, o historiador, na apreciacao das diferentes escolas ou maneiras de conce-
ber a Historia, deve procurar ir além da opinido dos seus antecessores. Acima de tudo,
deve buscar compreender as razoes e o contexto que conduziram os autores de outro

tempo e outra escola a fazerem a historia da forma que a construiram.

CONCLUSAO

Ao longo do texto procuramos destacar a necessidade de o estudante de Historia
buscar, em sua formacio, ler os autores classicos da Historia. Isso lhe permite perceber
que a Histdria que se pratica em sua época é uma maneira de concebé-la em razio das
questoes que se colocam aos homens do presente. Atualmente, hd um grande interes-
se pelas historias ambiental, de género, das religides, da vida privada, da cultura, etc.
evidentemente em razao das preocupagoes que o presente suscita. No entanto, para
se formar como um ‘verdadeiro’ historiador o estudante deve, além de conhecer as
tendéncias da Historia no presente, estudar, em linhas gerais, as maneiras como o0s
homens do passado conceberam a Historia. Esse conhecimento lhe permitird perceber
as acoes e praticas humanas de forma mais aberta ou, como afirmamos no inicio, em
relacio ao proprio tempo. Essa abertura serd possivel, também, mediante a leitura dos
autores cldssicos. Assim, a0 longo do curso o estudante de Historia terd oportunidade
de conhecer alguns dos grandes historiadores do passado, e somente assim adquirird

um conhecimento histdrico da ciéncia da Historia.
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W Fontes e referenciais para o aprofundamento tematico

Polibios, historiador nascido aproximadamente em 203 a. C., na cidade de Megal6polis, no
Peloponeso (Grécia), e morto em 120 a. C., autor de um livro intitulado Historia, escreveu:

‘Se os historiadores anteriores a mim tivessem sido omissos no elogio da Historia,
talvez me fosse necessirio recomendar a todos os leitores a preferéncia para seu es-
tudo e uma acolhida favoravel aos tratados como este, pois nenhum outro corretivo é
mais eficaz para os homens que o conhecimento do passado. Entretanto, nio somente
alguns, mas todos os historiadores, e nio de maneira dibia, mas fazendo dessa idéia
o principio e o fim de seu labor, procuraram convencer-nos de que a educagio e o
exercicio mais sadios para uma vida politica ativa estio no estudo da Histdria, e que o
mais seguro e na realidade o iinico método de aprender a suportar altivamente as vicis-
situdes da sorte ¢ recordar as calamidades alheias. Evidentemente, portanto, ninguém
— e eu menos que qualquer outro — julgar-se-ia atualmente obrigado a repetir conceitos
ja expressos t20 bem e com tanta freqiiéncia. Com efeito, a propria singularidade dos
eventos escolhidos por mim para meu tema sera suficiente para desafiar e incitar a tota-
lidade dos leitores, sejam eles jovens ou idosos, a conhecer a minha histdria pragmati-
ca. Pois quem seria tao intitil ou indolente a ponto de nao desejar saber como e sob que
espécie de constituicio os romanos conseguiram em menos de cingiienta e trés anos
submeter quase todo o mundo habitado ao seu governo exclusivo — fato nunca antes
ocorrido? Ou, em outras palavras, quem seria tio apaixonadamente devotado a outros
espeticulos ou estudos a ponto de considerar qualquer outro objetivo mais importante
que a aquisicio desse conhecimento?” (POLIBIOS, 1985, p. 41).

Comente esse trecho, considerando que Polibios caracteriza sua historia como pragmatica.
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Da realidade a
representacdo: uma
infroducdo a pesquisa sobre

as relacoes entre Cinema e
Historia

O Cinema como fonte de Histdria tem sido, como apontam diversos especialistas,
objeto de exaltada acolhida nio apenas entre os historiadores mas também entre os
cineastas, soci6logos, antropdlogos etc. Qual poderia ser a razio? Segundo Michele
Lagny, isso se di primeiro pela correspondéncia entre a imagem animada e a reali-
dade; segundo, pelo efeito da imagem sobre a memoria (LAGNY, 2009, p. 99). Se na
academia essa relacao vem sendo discutida ha pelo menos 60 anos (KRACAUER, 1988),
entre cineastas esse didlogo também nio é recente. Desde, pelo menos, a década de
1910, D.W. Griffith e Sergei Eiseinstein, dentre muitos outros, dedicaram parte sig-
nificativa de suas obras escrita e filmica a desanuviar esse debate. Assim, o cinema se
tornou uma fonte importante para a historia nas tltimas décadas, o que tornou mais
evidente a afinidade entre Cinema e Histdria, hoje amplamente considerada.

Atualmente, os interessados nessa relacio nio tém dificuldade em identificar os
problemas, comuns até pouco tempo, oriundos da pouca, e algumas vezes nenhuma,
comunicacdo entre os estudos de teoria de cinema, de critica cinematografica e de
histéria do cinema. Bons trabalhos sobre Cinema no campo das Ciéncias Humanas in-
variavelmente se situam na intersecao dessas trés dreas. A novidade, agora, nao ¢ mais
considerar os estudos de cinema uma atividade multidisciplinar — embora alguns ain-
da hoje desprezem ingenuamente essa perspectiva — mas pensa-lo a partir de uma re-
novacio das pesquisas em Histdria. A efervescéncia a que Lagny se referiu diz respeito,
sobretudo, ao que o cinema pode nos dizer em relagio aos modos de narrar a Historia,

de pensar diferentes temporalidades e de nos fazer refletir sobre as relagoes entre a
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realidade, as interpretacoes dessa realidade, as verdades que surgem dessas interpre-
tagoes e as representacoes que nascem de interpretacoes muitas vezes completamente
descoladas da realidade social que as gerou; sempre, de qualquer modo, a desafiar e
a inspirar aqueles que adentram nessa seara. O passado nio pode ser reinventado,
mas pode ser mal interpretado ou falsificado. O cinema pode ser visto como um lugar
especial de memdria, posto que os filmes adensam o que parece ser real. Como aponta
Monica Kornis, a impressao de realidade propiciada pelo cinema é bem mais possante
do que na fotografia. Na relacio especifica com a Histdria, aduz a autora, trata-se da ilu-
sao de estarmos diante dela tal como se desenrolou (KORNIS, 2008, p. 13-14). Todavia,
se esses registros nao tém qualquer naturalidade, a compreensio de sua complexidade
e historicidade pode advir de uma abordagem que tenha sempre no horizonte o bino-
mio revelacdo/construcao: revelam quais os limites, as contingéncias e coincidéncias
de seu momento de producdo, assim como o seu cariter de construcio, onde pesam
as escolhas, as omissoes e os lapsos de uma dada representagao.

Embora desde o final do século XIX — quando o mundo do cinema ainda estava
povoado de geringoncas e se confundia ora com atracdes circenses ora com o teatro — ja
houvesse certa preocupagao entre as relacdes entre Cinema e Histdria, o pensamento
sistematico sobre os filmes como fontes historicas € algo bem recente; os estudos nessa
area comecam a florescer, efetivamente, apenas na década de 1990. Qual seria a razao
para esse aparente atraso — de quase um século, quase a idade do cinema moderno?
Talvez porque o cinema como instrumento de reflexdo epistemoldgica apresente certos
problemas. Como ele pode ser testemunho do mundo contemporaneo e parte da cul-
tura de massa ao mesmo tempo? Que testemunho € esse? Se ele fala da juventude, por
exemplo, que juventude seria essa? Um testemunho tio homogéneo assim parece apre-
sentar mais perguntas e becos sem saida do que respostas. A titulo de exemplo, vamos
nos ater momentaneamente no modo como o cinema tem representado a juventude.

Uma répida panoramica nos filmes dos ultimos 40 anos que procuram abordar a
cultura da juventude nos permite observar que ela tem sido largamente representada
por Hollywood como sendo essencialmente branca, de classe média, nio-religiosa,
suburbana e divertida. Além disso, quando o cinema, sobretudo o hollywoodiano, se
concentra em personagens que estao vivenciando a passagem entre a infincia e a idade
adulta parece haver uma forte tendéncia na exploragio de expectativas de sucesso e
popularidade que muitos jovens sonham em ter. Na outra face da moeda, Hollywood
também gosta de explorar a juventude em termos de delinquéncia, resisténcia e rebel-
dia, com crimes e delitos que vao desde o uso casual de drogas e furtos até estupro e
assassinato. Nesses filmes, os adolescentes nao sao sempre os autores de atos trans-

gressores. Em um nimero alarmante de filmes, os jovens sao abusados por seus pares



e adultos, em atos de violéncia fisica ou psicoldgica, intencionais e repetidos. Qual o
problema ai? Parece-me que hd duas questoes que precisam ser analisadas a0 mesmo
tempo: de um lado, os adolescentes de todo o mundo estao experimentando cami-
nhos para a vida adulta por meio de uma diversidade muito maior de experiéncias;
de outro, os filmes que tentam explorar a juventude para além do mainstream, do
massificado, tendem a ser feitos dentro do mercado de cinema independente, fora do
sistema de estudio, que por essa razio nio tem tanta visibilidade — sobretudo devido
as sucessivas barreiras economicas que se impdoem a sua distribuicao. Em outras pa-
lavras, muito do cinema voltado para a juventude ao redor do mundo € sinonimo de
cinema juvenil estadunidense mainstream, o que pode ser seguramente identificado
como um dos pilares do que a literatura especializada tem denominado de ‘imperia-
lismo cultural cinematogrifico’. Como se pode presumir, o apelo de Hollywood para
a juventude € essencial para o lucro, uma vez que os jovens constituem uma parcela
significativa do publico frequentador de cinema.

Assim como a categoria de crianga, a categoria ‘juventude’ ou teenager, termo talvez
mais apropriado para essa discussio, foi uma invencao nascida no marketing e utilizada
por publicitdrios e fabricantes atentos ao consumo cada vez mais visivel de adolescentes.
Ap6s a II Guerra Mundial, cada vez mais os adolescentes se tornavam um grupo etario
especifico, com rituais, direitos e exigéncias proprios. A esses rituais, direitos e exigen-
cias logo foram agregadas pela industria publicitiria promessas de juventude transitorias
ou eternas. Como outros grupos, esse passou a ser considerado seriamente somente
quando seu poder de compra lhe deu distin¢ao dentro do mercado de consumo (SAVA-
GE, 2007, p. 497). A inclusio social tem um preco, e esse preco é o poder de compra.

O interessante é que as histdrias juvenis parecem ser cada vez mais atraentes no
preciso momento em que esse cinema passou a ser entretenimento familiar, para todas
as culturas e classes. A receita tem funcionado muito bem. Em 1998 o cinema voltado
para o publico juvenil teve uma receita de US$ 12,1 bilhdes, um orcamento opera-
cional de US$ 1,7 bilhoes, alcance global de mais de cem paises e mais de 500 mil
copyrights (WOJCIK-ANDREWS, 2000, p. 5).

A preocupacdo acerca da juventude no cinema tem sido alvo de intensos debates
durante décadas. Dos infames esforcos do Fund Payne nos Estados Unidos na década
de 1930, para “proteger” a juventude de filmes considerados nocivos, até as crises
sofridas por algumas criancas japonesas que assistiram Pokemon na televisao no final
dos anos 1990, cientistas e estudiosos, e especialmente os pais tém questionado e
explorado como os jovens sio afetados pela midia. Inimeros estudos e livros foram
escritos sobre 0s efeitos positivos e negativos do cinema, sobretudo a partir da década

de 1980. Interessante notar que muitas vezes os jovens sao considerados vulneraveis
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as mensagens dos filmes, tanto porque as industrias do cinema tentam orientd-los, ou
seja, eles sdo um alvo dentro do mercado de consumo, quanto porque as suas mentes
sao muitas vezes consideradas facilmente influencidveis. Dificil concordar com a asser-
tiva de que os publicos sdo presas ficeis diante daquilo que elas assistem nos filmes.
Igualmente dificil defender a perspectiva de que elas podem resistir indistintamente
as mensagens que lhes sio enderecadas. O equilibrio parece ser a chave para a com-
preensao de como as pessoas lidam com os filmes. Certamente existe uma liberdade
na interpretacao, ainda que sempre limitada.

Nao bastasse a referida seletividade, as representacoes nesses veiculos de massa
seguem modelos ja aprovados na cinematografia dominante. Nao apresentam muitas
observagoes do mundo independentes dessa grande indudstria, em um claro exerci-
cio de hegemonia. Mas se tomarmos o cinema como uma caixa de ressonincia das
lutas que se estabelecem em outros terrenos com outros atores, outras perspectivas
surgem no horizonte. Nesse sentido, Douglas Kellner observou que os individuos
podem produzir os proprios significados com os textos veiculados pela midia, até
porque a hegemonia é negociada, renegociada e vulnerdvel a ataques e a subversao,
em uma relacio em que a propria midia, contraditoriamente, oferece recursos que
os individuos podem acatar ou rejeitar na formacio de suas identidades, em oposi-
cao aos modelos dominantes (KELLNER, 2001). No terreno da contra-hegemonia,
portanto, € que podemos observar que cada vez mais as pessoas se dao conta de que
a imagem filmica nao € transparente. Ou seja, cada vez mais as pessoas acreditam
menos nas imagens.

Estd ai, nessa relacdo, um dos pontos de maior interesse, dos historiadores, pelo
cinema: no queremos saber o que as imagens dizem sobre a realidade dos fatos; em
vez disso, desejamos saber a percepcio que dela temos, ou queremos, ou podemos
lhes dar, em momento preciso, datado e localizado. E queremos fazer isso para tentar
compreender por que a imagem filmica escapa tanto das inten¢des de quem as produz
e também das expectativas de quem as ve. Adentrar nesse espaco é deparar-se com
falhas, auséncias e lacunas que dizem muito sobre a relacio entre texto e contexto.

£ aqui que entra o célebre ‘ler o invisivel A luz do visivel’ de Marc Ferro. Para ele,
um filme pode ser analisado em quatro etapas: 1. O conteiido aparente ou imagem da
realidade — ¢ a forma como o filme € apreendido, como € visto em um primeiro mo-
mento; 2. Com a andlise das imagens a partir de um determinado contexto bistorico;,
3. Em decorréncia do segundo ponto, pode-se chegar a uma zona de contetido latente,
algo que escapa a primeira vista mas que ainda pode ser compreendido se dissocia-
do do contexto histdrico; 4. Através dessa prerrogativa metodoldgica pode-se entio

adentrar a zona da realidade ndo visivel, mesmo que ela nio possa ser reconstituida



da maneira tal como se deu (fato historico), ipso facto, somente se podera chegar pro-
ximo de tal realidade respeitadas as devidas conex6es com o contexto em que o filme
foi produzido (FERRO, 1992). Acrescentamos que tal prerrogativa também vale para a
recepcio de um dado filme, ou grupo de filmes. Essa relagio pode ser facilmente per-
cebida quando estudamos filmes que reproduzem eventos historicos recentes, ainda
pouco compreendidos ou elucidados, sobre os quais existem censuras bem ou mal
declaradas, como na exercida pela ditadura militar brasileira.

0O modo como o cinema se vale de representacdes que nao estio no campo das
inovagoes, mas sim nos modelos de longa duracgio, ¢ um instigante modo de pensar
como algumas producdes dialogam com o que se encontra no campo das mentalida-
des, das subjetividades. Por essa razio, o Cinema tem sido tao visitado pelas Ciéncias
Humanas, pois ¢ um campo fértil para se compreender o peso do passado e a atracio
pelo novo na Historia.

Se o devir histdrico € feito de rupturas e continuidades, entio o Cinema, ao con-
tririo do que afirma Lagny (2009), pode ser muito til para captar as rupturas. Como
sabemos, a Historia ndo € plana, continua, estivel: ela tem dinamicas que sdo repletas
de rupturas. Podemos problematizar como se deu a ruptura entre o ‘cinema de tele-
fone branco’, um modo de se produzir filmes na Itdlia durante a década de 1930, o
neorrealismo, cujo periodo dureo se deu no final da década de 1940, e o neorrealismo
cor-de-rosa de meados da década de 1950. O que nio se pode negar, porém, é que
entre essas fases, e também na cinematografia posterior, existem fortes rupturas.

Outro aspecto que tem interessado muito os historiadores € o que o cinema diz
quando silencia. O que estd nas entrelinhas das narrativas, o que se mostra, n6s sabe-
mos, podemos observar. A questdo é: quais escolhas estio sendo feitas para que outras
ndo sejam mostradas? Nunca é demais enfatizar que os filmes sio sempre fic¢des. Por
isso € equivocado tratar um filme, um plano, ou sequéncia, como ‘retrato’ ou ‘reflexo’
disso, ou daquilo. Ainda que, por exemplo, os filmes declaradamente ficcionais sejam
contrapostos a0s documentarios, essas duas modalidades seguem inspirando uma a
outra o tempo todo. Importante ressaltar, nesse aspecto, que se para ser filmada uma
dada realidade tenha que ser roteirizada, nesse sentido todo filme ou documentdrio é
uma obra ficcional. Por essa razio os filmes historicos sao vistos com tanta desconfian-
ca pelos historiadores; principalmente porque eles comumente apresentam, de forma
alterada, no os fatos historicos que estao narrando, mas sim a histéria do momento
em que sio produzidos. Por isso, de certo modo, todo Cinema é um Cinema do Tempo
Presente (SILVA, 2004). Dito de outra maneira, a representacao filmica esta pautada em
distorcoes, inversoes, reducoes (escolhas) e supressoes de atributos necessariamente

conectados a sociedade que a produziu.
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O cinema como narrador que alimenta a Historia é outro ponto importante para a
reflexdo entre as Ciéncias Humanas. Até que ponto a filmografia sobre a Roma Antiga,
por exemplo, influencia nossa concepgdo, ou a concepciao do cidadio mediano, de
como era de fato a Roma Antiga? A armadilha, aqui, estd obviamente ligada a seducio
exercida pelo Cinema, posto que ele se torna mais atraente a medida que se aproxima
mais do que € possivel ou provavel por nio contrariar uma dada verdade, do que, por-
tanto, verossimil. Por essa razio a literatura especializada tem discutido tao enfatica-
mente 0s riscos e limites que os filmes trazem ao proporcionar amplos discursos volta-
dos para o entendimento da Historia com base em verdades, que podem ter pouca ou
nenhuma solidez; considerando o principio de que elas advém de uma interpretacio
que pode ser mais ou menos proxima do fato historico que a gerou.

Nesse aspecto € significativo pensar Spartacus (1960) nao como um filme repre-
sentativo de como ocorriam as revoltas de escravos ou de como eram as legioes roma-
nas na antiguidade, mas sim como um discurso bastante representativo do Movimento
pelos Direitos Civis (Civil Rights Movement) que grassava nos Estados Unidos no final
da década de 1950. Assim, parece muito mais significativo analisar as escolhas e omis-
soes desse filme levando em consideracao o processo defendido por lideres como
Martin Luther King; qual seja, o da igualdade perante a Lei para todas as camadas da
populagao, independentmentee de cor, raga ou religido, e que culminou na Lei dos
Direitos Civis (Civil Rigths Act), aprovada em 1964.

Um exemplo de como o contexto ressoa nos filmes é o de Guerra dos Mundos (War
of the Worlds), produzido em 1953. Para além das referéncias a Guerra Fria, o filme
apresentou uma representacao de seres alienigenas que estava ligada a consolidagao de
um padrao de sistema eletronico televisivo, o National Television Standards Committee
(NTSC). O inovador conceito red-green-blue (RGB) presente no primeiro televisor colo-
rido produzido nos EUA, o CT-100 Color Television da RCA, lancado em abril de 1954, foi
amplamente divulgado pelos meios de comunicagao e apareceu de forma propositada
na representacao visual dos alienigenas. Desse modo, filmes como The War of the Worlds
ajudaram a estabelecer um padrio visual nao apenas de como se daria uma possivel
invasdo, mas também do que seria um extraterrestre ou um disco voador (VALIM, 2005).

O cinema tem incutido memorias visuais por varias geragoes, talvez mesmo antes
de surgir como um fenémeno de massa. Alguns autores sugerem que pessoas com
menos de 40 anos de idade, normalmente ao dormir, sonham em colorido devido
a0 advento da televisaio em cores. E também que nossos sonhos muitas vezes sio
organizados de acordo com uma estrutura semelhante as narrativas dos filmes a que
assistimos. Esse ¢ um dos entrecruzamentos que nos leva a questionar quando as
imagens sa0 a0 mesmo tempo veridicas e enganadoras. Ou seja, quando elas estao em

entrecruzamentos entre determinados contextos e sao assimiladas na longa duracio.



Outro entrecruzamento ¢ o ponto em que os historiadores se encontram com o0s
cinéfilos. Geralmente esse ¢ um encontro trabalhoso, indica Lagny (2009), porque
o historiador sempre parte das imagens para pensar os fatos, parte do texto para o
contexto, cometendo, aos olhos do cinéfilo, uma sucessio de sacrilégios. E de varias
formas explora o cinema para refletir sobre as proprias praticas. Ja o cinéfilo permane-
ce agarrado ao filme como um objeto especifico, portador de linguagem e tecnicidade
quase inviolaveis, e muitas vezes imerso no romantismo que o leva a interpretar alguns
filmes como obras-primas que transcendem o seu tempo, como verdadeiras obras de
arte. Essa perspectiva aponta para um entendimento de que o contexto de producio,
afinal, no ¢ tao importante assim, como se a sua relacao com esses filmes fosse abso-
lutamente insignificante. Por isso, os planos tematicos e formais ganham uma impor-
tancia desmesurada, dando a impressao de que o filme escapa a sua época.

As dificuldades no entendimento relacional entre textos e contextos, para quem
deseja trabalhar com Cinema nas Ciéncias Humanas, somam-se a outras, nio menos
importantes, como a inabilidade para lidar com nog¢oes elementares, mas essenciais,
da linguagem cinematografica. Por um lado, é imprescindivel para aqueles que que-
rem trabalhar o Cinema, mesmo em sala de aula, um conhecimento basico de como
opera a linguagem cinematografica. Como os intervalos entre dois cortes, ou planos,
sao constituidos? Como esses planos compdem as sequéncias, que sao 0s conjuntos
de cenas que formam um bloco narrativo? Quais sio os enquadramentos mais utiliza-
dos quando se quer enfatizar algo dentro do cendrio? Como as imagens fotograficas
estaticas que compoem uma cena podem ser analisadas em uma perspectiva isolada?
Considerando o filme como um texto, passivel de andlise, como citar adequadamente
um fotograma, ou uma sequéncia onde se pretende discuti-lo?

Um modelo de citacao que considero adequado, mediante o que chamo de minuta-
¢a0, ou seja, a indicagao no formato hora/minuto/segundo pode ser exemplificado em
uma passagem do filme The War of the Worlds, citado anteriormente. Como exposto,
os produtores do filme aproveitaram a publicidade dada a0 moderno sistema colorido
televisivo incorporando ao roteiro a tecnologia RGB. No filme, os marcianos utilizavam
um dispositivo remoto com uma cimera para exploracio terrestre, em cuja extremida-
de havia uma espécie de cimera nitidamente baseada no conceito red-green-blue (47m
59s), o que levou a representacio dos alienigenas com trés olhos: um vermelho, um
verde e um azul (51m 30s).

Certamente os filmes tém uma autonomia, mas que € relativa, posto que eles
nunca estao livres de condicionamentos sociais. Isso fica dificil de ser notado, as
vezes, naqueles que fazem muito mais referéncias a outros filmes ou padroes do que
a0 seu contexto. Os filmes dirigidos por Quentin Tarantino, por exemplo, sdo prodi-

gos em referéncias a outras produgoes. O recente e polémico Inglourious Basterds
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(2009), por exemplo, é abertamente inspirado no exploitation italiano Quel male-
detto treno blindato, de 1978. Ja Kill Bill volume 1 (2003) e Kill Bill volume 2 (2004)
sdo fortemente inspirados em dois filmes sexploitation japoneses, Shurayukibime
(1971) e Shura-yuki-hime: Urami Renga (1974), traduzidos no ocidente como Lady
Snowblood e Lady Snowblood 2: Love Song of Vengeance. Em tempo, os filmes de
Tarantino estio comumente associados a violéncia, vinganga ou sexo como entrete-
nimento. Sem precisar de um final para justificd-los moralmente, seus filmes estao
eivados de elementos grificos ou chocantes, que tém a mesma proposta dos filmes
exploitation: o espeticulo. Essa migracio de imagens entre os filmes ¢ um dos ele-
mentos mais dificeis de trabalhar nas relagcoes entre Cinema e Historia. Mas quando
se trata de releituras a partir de obras literdrias, a andlise muitas vezes exige um
aporte teorico para lidar com processos de transcodificagio, algumas vezes bastante
complexos, de modo que se possa analisar até onde, e como, 0s ecos culturais e se-
minticos de uma obra vio ressoar.

De todo modo, o cinema s6 ¢ tratado adequadamente, seja pelo historiador ou
nio, quando se aborda um filme no seu contexto, e nas suas relagoes com outros
filmes ou outros textos, observando-se sempre como ele estd posicionado frente ao
circuito comunicacional em que estd inserido. Chamo de circuito comunicacional,
por um lado, todo o processo percorrido por um filme, qual seja sua producio, suas
mediagoes e sua recepcao, que € a etapa em que o pesquisador procederd a analise do
impacto social do filme. Por outro lado, o circuito comunicacional também pode ser
compreendido a partir das relagoes que um filme mantém com outros textos. Assim,
um bom estudo sobre Historia Social do Cinema certamente vai considerar outros
documentos que possam ser cotejados com o filme, desde jornais, revistas, criticas, até
documentos emitidos por autoridades governamentais, eclesidsticas, administrativas
etc. A recep¢do considerada aqui nio diz respeito a descoberta de como individuos
perceberam tais filmes, o que € algo impossivel de ser feito, ou muitas vezes extre-
mamente dificil; trata-se, isso sim, de investigar como revistas populares, programas
de ridio, anincios, suplementos literdrios em jornais de grande circulagio e outros
produtos da vida cultural interpretaram tais producoes. Tais veiculos fornecem infor-
macoes valiosas sobre atitudes e tendéncias difundidas relacionadas a determinados
filmes, até porque os publicos os escolhem pelas representagoes na imprensa, em
revistas, televisao, conversas e outros contatos sociais. Desse modo, outros meios de
comunicagao que norteiam o cinema, ao serem estudados em conjunto com os filmes,
podem enriquecer bastante a andlise.

A ampla gama de fontes que pode ser confrontada com o cinema propicia ao pes-

quisador observar com mais acuidade quais podem ser as interferéncias, influéncias,



omissoes, superposicoes, recusas, que sao apenas alguns dos elementos que podem
estar presentes nas redes intertextuais e contextuais em que dado filme é produzido. E
precisamente essa riqueza de possibilidades no campo de andlise que torna o cinema

um objeto de estudo tio complexo e fascinante.
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SHURAYUKIHIME - Producio de Toho Film (Eiga) Co. Ltd. Direcao de Toshiya Fujita.
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W Fontes e referenciais para o aprofundamento tematico

As relagoes entre Cinema e Historia seguem incrivelmente pouco ou mal estudadas no
Brasil. Um repert6rio imenso de temas, abordagens e fontes esperam por historiadores dis-
postos a escapar do mero ensaismo ou das andlises superficiais que nao conseguem articular
adequadamente teoria do cinema, hist6ria do cinema e critica cinematografica.

Dentre as atividades possiveis nessa ampla e, em certo sentido, desértica seara, trabalhos
que consigam discutir adequadamente como os filmes representam pensamentos, perspecti-
vas, ideologias e ideias sob forma figurada me parecem algo muito estimulante.

Estudos que abordem como géneros especificos, como o Terror, a Ficcao Cientifica ou
as Comédias Romanticas foram ou sio acolhidos pela sociedade brasileira podem recuperar
capitulos importantes de como dadas cinematografias impactaram o social. Ainda que existam
excelentes trabalhos publicados no Brasil sobre o tema, hd um terreno fértil e bastante amplo
para ser desvelado. O mesmo se aplica a investigagoes que tenham como norte o estudo de
outras cinematografias nacionais em solo brasileiro. Somente agora comegamos a deslindar o
impacto social que filmes de propaganda nazista, fascista, soviética e estadunidense tiveram
no Brasil. Muito ainda precisa ser feito nessa drea. A chegada de outras cinematografias aqui,
como a argentina, a canadense, a japonesa, a indiana, dentre outras, seguem ainda pouco ou
nada exploradas.

A Histéria do Cinema nacional também oferece um rico panorama de abordagens. Os
pioneiros do cinema brasileiro, os ciclos regionais, os filmes de propaganda do Estado Novo
ou sob influéncia da Ditadura Militar, a pornochanchada, o cinema da retomada, sio dreas em
que o estudante interessado pode se aprofundar. Certamente encontrard elementos que ainda
nao foram trabalhados por historiadores brasileiros.

Outro campo ainda carente de boas reflexoes por parte dos historiadores € aquele relacio-
nado a0 Cinema como Patrimdnio Histérico e Cultural. Como pensar o seu valor como teste-
munho histérico? Quais filmes o pais tem privilegiado em termos de preservacio e restauro?
A énfase que tem se dado a producdes de vanguarda tem deixado outros filmes 2 margem
da protecio e da preservacdo. E as outras produgdes que nio alcancaram o refinamento, a
ousadia estética, por exemplo, do Cinema Novo? Quais interesses permeiam as propostas
de salvaguarda do que se acha importante preservar em termos de memoria do cinema, de
testemunho historico?

Evidentemente, tais indagacoes apenas esbocam alguns aspectos das relacoes entre Cine-
ma e Histdria. O estudante que iniciar seus estudos nesse campo certamente encontrard um
universo muito mais rico, estimulante e promissor do que consegui sugerir neste breve texto
introdutdrio sobre o tema.
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Anotacoes




Historia e
Literatura

A histéria e a literatura tém sido vistas como opostos complementares na producio
do conhecimento historico contemporineo, na medida em que sio sistematicamente
comparadas por profissionais de um ou outro campo. Hd entre os literatos uma discus-
sdo sobre o papel da epistemologia da historia no estudo da literatura, mas interessa-
nos aqui a literatura como contraponto da pratica historiografica.

Os historiadores tém se concentrado em duas vertentes principais de andlise: a que
compreende a literatura como fonte para a escrita da histdria, principalmente a partir da
ruptura da dicotomia entre fato e ficcio oferecida pela epistemologia da historia cultural
(CHARTIER, 1988); e outra, que busca na narratividade literdria uma forma de expressio
discursiva cujas ‘oposicoes ontoldgicas e epistemoldgicas [...] conduzem a determinadas
posturas ideoldgicas e também especificamente politicas’ (VILLAVICENCIO, 2007, p. 85).

Em geral, com as excecoes de praxe, a primeira tende a menosprezar 0s aspectos
comunicativos da literatura, em particular as praticas derivadas da leitura, a0 passo que
a segunda reduz a literatura a protocolos linguisticos, sem considerar as delimitagoes
sociais, temporal e geograficamente construidas, que regem a producao de qualquer
tipo de conhecimento (CHARTIER, 1998, p. 257).

Porém, obras devotadas a percepcio da realidade ‘através’ de obras literdrias (ou
seja, que buscam na literatura formas de estruturagdo discursiva de processos sociais
historicamente construidos) tém sido sistematicamente produzidas ao longo das
décadas pelas quais o debate se arrasta. Nesses trabalhos, as narrativas literdrias sao
consideradas instrumentos para a realizacio de estudos hermenéuticos, sem neces-
sariamente prender-se ao debate linguistico. Buscam incluir os tropos literdrios em
processos culturais mais amplos.

Optamos, neste texto, por exemplificar esta ultima tendéncia com um caso espe-
cifico de pesquisa sobre histdria e literatura, recortando o tema do higienismo, que,
no Brasil, entre o final do século XIX e o inicio do século XX, ocupava nio apenas os
debates médicos, mas também politicos, educacionais, antropoldgicos e literdrios. A
utilizacdo de textos médicos como via de acesso a essas ideias tem sido privilegiada ha

décadas, com grandes resultados para a historiografia nacional.
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Mas o mesmo tema — o higienismo e, mais amplamente, a medicina — também apre-
senta outras possibilidades de abordagem. A literatura é uma delas, na medida em que
permite a percepcao da realidade ‘através’ de obras literdrias, como descrito acima.

E possivel tomar como exemplo a obra de Erico Verissimo (RODRIGUES, 2009) da
década de 1930, e como o escritor gaticho dialogou com temas entio correntes nas me-
dicinas higienista e eugenista. Como a década se caracterizou pela radicalizacao dessas
ideias, cujo extremo foi levado a cabo pelos regimes fascistas, o debate sobre a medicina
do periodo — suas aspiracoes, pesquisas e jargoes — ficou indelevelmente marcado pe-
las atrocidades daqueles totalitarismos. Assim, intelectuais e artistas que simpatizassem
com uma ou outra premissa do idedrio médico eugenista ou higienista do periodo
foram posteriormente estigmatizados — mesmo que fossem abertamente antifascistas.

O jargio médico da primeira metade do século XX e o totalitarismo tornaram-
se indissocidveis; ¢ como se a referéncia a um forcosamente contivesse um elogio
ao outro. Assim, foi necessirio entender por que um dos autores que mais vendeu
no Brasil a partir da década de 1930 e um dos primeiros no pais a poder viver da
venda de seus livros — um escritor antifascista a toda prova como foi Erico Verissimo
— buscou premissas médicas de seu contexto para apontar solugoes a arbitrariedades
e desequilibrios em suas historias. Nestas, também hd uma profusao de imagens de
decomposicao, degeneracio, decadéncia fisica e do meio. Em seus livros, o oposto da
doenca fisica e também social, mais que a saude, parece ser a medicina, representada
por profissionais emblematicos.

As escolhas de Verissimo no contexto das adesoes de artistas e intelectuais a proje-
tos governamentais na era Vargas, e o destaque dado a saude, educacio e literatura na
constru¢ao da identidade nacional no periodo, convergindo na preocupacio com o
futuro das novas geracoes, mostram-se como respostas possiveis a questao aventada.

Nesse tipo de estudo, € preciso sempre ter em vista, de acordo com o que enuncia
Antonio Candido,

como a realidade social se transforma em componente de uma estrutura li-
terdria, a ponto dela poder ser estudada em si mesma; e como s6 o conhe-

cimento desta estrutura permite compreender a fungio que a obra exerce
(CANDIDO, 2006. p. 9).

Tentando nao cair na armadilha da confirmagao literdria para momentos historicos,
buscou-se entender como o texto literdrio também elaborou discussoes fundamentais
no pais no inicio do século XX; de que forma fendmenos como ignorancia, miséria e
doencas se tornaram temas literdrios que questionavam os rumos da modernizacio, os
entraves ao desenvolvimento, os contrastes sociais, os sentidos da identidade nacional

e o papel da ciéncia, mais precisamente da medicina, no desenvolvimento do Brasil.



Essas discussoes nao se tornaram temas literdrios pura e simplesmente, pois temas
que a literatura elaborou também se tornaram importantes debates politicos. Em Lite-
ratura e Sociedade, Antonio Candido afirmou que ‘diferentemente do que sucede em
outros paises, a literatura tem sido aqui, mais do que a filosofia e as ciéncias humanas,
o fenomeno central da vida do espirito.” (CANDIDO, 20006, p. 137). E, citando uma
‘inflacdo literdria’ brasileira, conclui que ‘a literatura contribuiu com eficicia maior do
que se supoe para formar uma consciéncia nacional e pesquisar a vida e os problemas
brasileiros’, entendendo que ‘os decénios de 1920 e 1930 ficardo em nossa histdria
intelectual como de harmoniosa convivéncia e troca de servicos entre literatura e estu-
dos sociais.” (CANDIDO, 20006, p. 140).

Um socialista humanista — essa era a resposta de Erico Verissimo quando pergunta-
do sobre suas opcoes politicas. Assim também se definiu em Solo de clarineta, seu livro
de memorias. Nunca se filiou a partidos politicos nem defendeu, durante a Guerra Fria,
qualquer dos dois blocos. Era um pacifista, antiimperialista e falava dos abusos soviéti-
cos antes que os expurgos do regime viessem oficialmente a tona. Como muitos de sua
geracdo, teve que comparecer a0 DOPS durante o governo de Vargas, por suspeita de
comunismo; na mesma época, teve problemas com a Igreja, que entendia seus livros
como ‘corruptores da moral’. As boas vendagens do que escreveu alimentaram certa
desconfianca da critica, ainda apegada a ideia de que a obra que vende possui quali-
dades literdrias inferiores. Tendo vivido e trabalhado nos Estados Unidos, chegou a ser
criticado por estar a servico do capital americano. Sobre ele disse Jorge Amado — tam-
bém campeio de vendas, integrante da geracdo de 30 e militante do Partido Comunista:

Nio hd de se querer e esperar unanimidade critica em torno da obra e da figura
do mestre gadcho. Escritor de tamanha popularidade, amado e fielmente lido
por centenas e centenas de milhares no Brasil e no estrangeiro, traduzido e
difundido no mundo inteiro, como esperar para ele as palmas dos literatos sem
obra e sem publico, dos criticos cuja erudicao ¢é feita de inveja, de esnobismo,
de suficiéncia e de tolice? Nio precisa Erico Verissimo do elogio e da admiragio
desses amargos criticos; que eles guardem seus aplausos para os morfinos e
magros génios dos grupinhos das mesas de bar e das indceis internacionais do
desmunhecamento e do modernoso. Erico Verissimo é um grande escritor do

Brasil, um grande escritor do seu tempo, um grande romancista tout court, cuja
obra constitui inestimavel patrimonio de nosso povo (AMADO, 1979, p. 33-4).

Sua obra capturou diferentes momentos na historia do pais, elegeu-os como im-
portantes, com uma construgao textual que nio os paralisou, mas que permite o con-
tato com valores especificos dessa época. Estao latentes, mostram-se a cada leitura,
gracas a eficicia da combinagdo de elementos que utilizou em sua criaco.

Uma das provas dessa eficicia € a vendagem que alcancaram seus livros produzi-

dos entre 1930 e 1943 — época em que projetos nacionais de modernizacio foram

Historia e Literatura
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privilegiados. Certamente que tais projetos ja faziam parte da preocupacio de intelec-
tuais e politicos brasileiros desde o século anterior, mas ganharam folego com Revolu-
cdo de 30. Alguns dos mais importantes foram os relativos a saude publica, entendida,
juntamente com a educagdo, como elemento fundamental para a constituicio da na-
cao moderna: a populacio saudavel foi idealizada como a que produziria as riquezas
materiais e culturais necessdrias para dar ao Brasil a condicio de nagao desenvolvida.

Essa atencdo a satide publica estd presente desde o inicio do século XX, reforcada
nas décadas de 1910 e 1920, periodo denominado por Gilberto Hochman como a era
do saneamento. Para curar doencas e sanear ambientes, era necessario conhecer o
pais, descobrir e integrar suas populagoes e regioes remotas, definindo os sentidos da
nacionalidade: que pais se busca? O que ha de genuino a representi-lo? Assim como
artistas procuraram entender a esséncia brasileira, primitiva, para além das grandes
cidades, cientistas buscaram a génese das enfermidades nacionais; em sentido inverso,
buscaram levar aos sertoes o produto de suas pesquisas — vacinas, remédios, procedi-
mentos higiénicos e clinicos.

Outros brasileiros ganharam rostos quando passaram a povoar relatos médicos,
de folcloristas, jornalistas, fotografos e literatos. O pais apresentava caracteristicas
desconhecidas por muitos até entdo: as cidades desconheciam os sertoes, nao havia
integracio nacional, cada regiao era um mundo sustentando por tradi¢oes e mesmo
leis proprias. A Revolugdo de 30 representava uma esperanca para que esse quadro
nacional se modificasse.

E necessdrio atentar para o fato de que diferentes objetivos, concepgdes politicas e
filosoficas conviveram nessa busca; € preciso nao perder de vista que o engajamento
pela mesma causa apresentou diferentes motivos e caminhos. Por exemplo, o fato de
artistas terem trabalhado como funciondrios publicos durante o governo de Getulio
Vargas — como Carlos Drummond de Andrade e Graciliano Ramos, entre outros — nio
os filia, automaticamente, ao autoritarismo do Estado Novo, mas mostra que partilha-
vam projetos comuns no periodo.

O caso da saide publica ¢ exemplar. Nos anos 1930, sanitaristas e higienistas na
ativa desde o inicio do século entenderam que as mudancas politicas garantiriam a
implantacdo de projetos que nio se concretizavam por falta de uma politica clara para
a saude, a0 mesmo tempo em que tedricos adeptos do racialismo entenderam que
aquele era o momento para incluir o ‘problema da raga’ nas politicas de sadde publica;
e que eugenistas apontavam a necessidade de se garantirem geracoes futuras sadias
através de procedimentos no presente. Os primeiros acreditavam no saneamento do
meio e na cura das doencas para a garantia de uma populagao forte e produtiva, en-

quanto outros entendiam que apenas isso nio solucionaria o ‘atraso nacional’, e que



era necessirio intervir desde a geracao da futura populagio, impedindo-a quando ne-
cessdrio, inclusive, pela esterilizacdo, na concepcio dos mais radicais. Saneamento e
eugenia tinham delimitagoes frageis, confundiam-se no vocabuldrio nio apenas leigo
mas dos proprios profissionais da satde. Para muitos, eugenia e higiene eram sino-
nimos, e saude e eugenia foram empregados para designar a mesma coisa. Vistas em
retrospecto, essas associagoes podem provocar imprecisoes.

Os projetos eugénicos passaram a ser associados com os totalitarismos do século
XX e seu delirio de raca pura. A simples mencio ao termo eugenia provoca essa asso-
ciacdo, que ocorre, entre outros casos, quando se tomam projetos de saude publica
nos anos 1930 no Brasil; por conta dos termos utilizados, propicia-se o mal-entendido
pela nio contextualizacao das ideias. No periodo, fala-se em raca forte até para de-
signar saude fisica. Autores utilizam termos que atualmente sio considerados ofensi-
vos, mas que em outras épocas fizeram parte do vocabuldrio corrente, sem por isso
representarem uma ideologia racista. Quando se trata da medicina e da ciéncia dos
dois séculos anteriores, diferentes ideias eram enfeixadas para demonstrar um dnico
ponto de vista. Monteiro Lobato, por exemplo, teve seus dias no pantedo dos autores
considerados racistas, pelos artigos que escreveu sobre a ‘gente da terra’, a luz de suas
leituras sobre determinismo; mesmo que tenha aprofundado alguns conceitos e ree-
laborado suas ideias, ha quem encontre um traco racista no texto de Lobato, lido, ob-
viamente, a partir dos referenciais atuais. Mesmo médicos que utilizaram termos como
eugenia ou saide da raca nio propugnavam pela limpeza étnica nem acreditavam na
superioridade racial, mas, pelo fato de serem médicos, muitas vezes seus discursos
sofrem leituras aprioristas.

Como explicar, entdo, o fato de preocupagoes de eugenistas aparecerem nos textos
de Verissimo? Ou ainda, o fato de a medicina ganhar um papel privilegiado em sua nar-
rativa, com personagens médicos emblematicos — e defensores do exame pré-nupcial,
por exemplo? Certamente que ndo se pode tomar a fala do personagem pela fala do au-
tor, mas a recorréncia de alguns temas aponta uma preocupagao de Verissimo relativa a
realidade brasileira da década de 1930. Se se entende o discurso eugénico como mono-
litico, a reducao da realidade a ele € a Ginica interpretacao possivel. Como nio € possivel
operar essa reducdo nas ideias de Verissimo, € a contextualizagdo historica, a busca dos
sentidos originais de alguns conceitos que permitem entender para além das redugoes.

Foi necessdrio entender alguns elementos da construcio narrativa do autor, em sua
dimensao social e historica. Nao apenas sintoma de determinada época, os textos de
Verissimo construiram também essa época, jd que seus livros foram selecionados pelos

leitores, e as ideias que contém sao reproduzidas e integram determinado imagindrio.
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Antonio Candido fala de um neonaturalismo na producio literdria brasileira dos
anos 1930. E esse neonaturalismo nio ¢ apenas o reavivamento do naturalismo li-
terdrio do século XIX, mas indica reelaboracoes, a0 mesmo tempo em que aponta
estruturas do pensamento ocidental moderno, a comecar pela concepcio de mun-
do — e consequentemente, formas de nele intervir — como organismo. Em constante
evolucio, esse organismo distancia-se do ideal igualitirio do Iluminismo, bem como
de sua geometria. Em oposi¢io a uma sociedade artificialmente organizada, prop6e-se
uma sociedade que se desenvolveria naturalmente. A consciéncia desse ‘devir organi-
co’ propiciou, entre outras, definicoes no campo da historia, a0 mesmo tempo que
nas proprias ciéncias bioldgicas. E como se a reflexio deixasse de ser feita sobre um
mundo com regras matematicas, dadas a priori para se atingir determinado objetivo, e
se passasse a reflexdo sobre um mundo em constante evolucio, ou seja, mudanca. Se
havia leis nesse mundo, deveriam ser resultado da observacio de seu movimento, nio
de sua imobilizacio pelo cdlculo; no movimento haveria padroes que levariam a leis e
teorias. Assim, o pensamento romantico influenciou todas as dreas de atuacio humana
na virada do século XVIII para o século XIX e, uma vez que nao constituia um corpus
definido, dnico, teve virios desdobramentos e apropriagoes.

As nocdes de organismo e devir alimentaram a ideia de nacdo, ajustaram a ideia de
povo, e consequentemente de nacionalidade e nacionalismo. Se as na¢des eram organis-
mos em evolucdo, havia que se conhecé-los detalhadamente para orientar seus rumos. A
busca pelas leis naturais levou a0 experimentalismo; a imagem do cientista como apenas
um descobridor comegou a ceder espago para a do inventor. Essas concepcoes sobre 0
mundo e as formas de intervencio sobre ele sao manifestas também pela literatura.

Ao elaborar literariamente elementos de seu tempo para criar uma nova expressao,
o escritor francés Emile Zola entendeu que sua ‘experimentacio’ era como a atividade
de naturalista, de busca e producio simultineas de conhecimento sobre o mundo e os
homens. O termo naturalismo ja havia sido utilizado como uma metéfora da atividade
do escritor, mas a partir dali passou a designar um tipo de literatura, com um método,
o método experimental, e mesmo um outro papel para o escritor, que deveria tomar
partido em seu mundo. Zola falou do papel do escritor nio como um artista guiado ex-
clusivamente pela inspiracio, distante das atividades prosaicas do homem, mas como
alguém que, através de seu trabalho, permitisse aos seus leitores outras portas de
acesso 20 mundo. A arte, 0 conhecimento/a pesquisa e o engajamento se encontraram
na produgio do autor frances, construindo a imagem do intelectual que participa das
principais discussoes de seu tempo, fazendo escolhas politicas.

Quando se sublinham aspectos neonaturalistas na literatura do século XX, é possivel

perceber todos esses elementos nao em sua repeti¢cio, mas reelaborados, considerados



justos para exprimir e construir outra época. A compreensao das origens da literatura
naturalista permitiu o maior nimero de vias de acesso a literatura brasileira dos anos
30, como também ao pensamento de intelectuais, educadores e médicos engajados
num projeto para o pais — através de projetos de intervencio na sociedade (médicos e
educativos) ou através da arte (mais especificamente, da literatura). A andlise ultrapassa
os limites da producio literdria, pois na génese do naturalismo também se encontram
as concepgoes organicas de sociedade, assim como a consciéncia do devir histdrico.

Os autores brasileiros da geracdo de 30 buscaram vias de expressao de acordo
com a realidade em que viviam, nelas incluidos seus projetos artisticos e engajamen-
tos sociais, que, por sua vez, conviviam com outros projetos e engajamentos, todos
partilhando de imagens e linguagem comuns, mesmo que com diferentes objetivos.
Assim, € possivel entender que, por um lado, a medicina ji foi compreendida como
ferramenta para se buscar a superioridade racial e para definir um discurso cientifico
Unico, que desautorizaria qualquer outra forma de se pensar o mundo; mas, por outro
lado, essa mesma medicina também foi revestida de significados outros, como o de
portadora da justica social.

Assim, curar o meio ¢ uma imagem com mais de um sentido — € preciso entender
de que referenciais surge € a que se dirige. Tanto se referiu as pessoas definidas por
médicos como ‘incapazes de viver’ quanto designou a necessidade de justica social —
pois a desigualdade também ja foi entendida como desequilibrio organico. A medicina
poderia restaurar o equilibrio. Essa ideia, presente nos textos de Emile Zola e nos de
Erico Verissimo, nio foi apenas uma apropriacao de imagens do século XIX, mas foi
atualizada nos anos 1930 porque ainda possuia um sentido forte, ja que grande parte
da populagao brasileira sofria com epidemias, endemias e com a falta de politicas
publicas de saude eficazes; experiéncias cuja representacio encontrou nas imagens
médicas e organicas a justa expressao.

Além disso, constata-se que temas da ciéncia e da medicina chegaram ao publico
leigo muito mais pelo romance, por almanaques e pela imprensa do que por manuais
e tratados cientificos — esses, de alcance mais limitado, produzidos para um publico
especifico, de especialistas e profissionais da drea. A matéria-prima da literatura é a
mesma que a das outras ciéncias, guardadas as propor¢oes dos recortes, objetivos,
abordagens. Os temas da literatura alcancaram os leitores da mesma forma que os
temas da hist6ria e da biologia. E isso que outros estudos de histéria que tomam por
base um determinado conjunto de obras literdrias (a literatura de um determinado
autor, época, pais etc.) apresentam.

Outro exemplo de pesquisa que concilia historia e literatura para apreender te-

mas ligados a satde e doenga é Romanticism and colonial disease, de Alan Bewell
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(BEWELL, 1999). Ele escreve no limite de disciplinas diversas, circulando pela literatu-
ra, geografia e histdria da medicina.

Bewell inicia seu livro apresentando A guerra dos mundos de H. G. Wells como
uma metifora do avanco colonial como contigio: uma forca tecnologicamente supe-
rior derrota de forma completa a quem invade, alterando o meio ambiente segundo
as proprias necessidades ou concepgoes, mas € derrotada por patogenos contra os
quais nao tem resisténcia. O autor argumenta que ‘a geografia médica teve um papel
primordial na construcio da nocio de sentir-se, ou sentir a0 outro, cCOmo estrangeiro.
Durante esse periodo [final do século XVIII até meados do século XIX] ‘os tropicos’
emergiram como uma construcio biomédica original.” (BEWELL, 1999, p. 18).

Nessa ldgica, o autor busca estudar como a doenca e sua disseminacao eram per-
cebidas como fendmenos geogrificos — controlados pelo ‘mapeamento dos ‘lugares
insalubres’ em uma regido, um pais ou através do globo’ para que fossem evitados; ou
através da construcdo e interpretacao das paisagens, visando identificar que aspectos
do ambiente produziam ‘ares perigosos’ responsiveis pelas doengas, segundo as cren-
cas cientificas vigentes (BEWELL, 1999, p. 31).

Vendo a doenca como essencialmente geografica, um problema de locais, mais
do que de pessoas, a medicina colonial forneceu uma poderosa alavanca ideo-
l6gica para a expansio européia. Jd que as regides coloniais eram amplamente
vistas como ambientes ‘doentes’ que precisavam de cura, a geografia médica
fornecia uma ratio cientifica para tornar as ecologias coloniais mais parecidas
com aquelas da Europa, introduzindo assim métodos europeus de uso da terra,
de organizacio social e de gerenciamento de recursos. A colonizacio dos cor-
pos procedia assim da, e era apoiada pela, colonizacio médica do espaco fisico.

Se os povos coloniais eram doentes, eles podiam ser curados por mudancas
ambientais (BEWELL, 1999, p. 34).

O objetivo do autor é mostrar que as construgoes geograficas da saude relativa da
Inglaterra eram também discursivas. Ele busca fazé-lo principalmente através da andlise
da literatura romantica, tanto nas vertentes de apoio quanto de critica ao nacionalismo
e ao imperialismo ingleses, pois ‘o colonialismo era um discurso geogréfico sobre saide
e doenca e sobre os méritos relativos de ambientes sociais’ (BEWELL, 1999, p. 46).

As relacoes entre literatura e historia surgem quando Bewell analisa a poesia como
um instrumento de fixacio desse discurso geografico. Os poemas The ruined cottage
(publicado em 1797) e The brothers (1798), de William Wordsworth, demonstram
como essas relagoes entre doenca e paisagem se manifestam no jogo de afastamento
e retorno ao territorio familiar. Em The ruined cottage, a ruina trazida a familia pela
ida do marido/pai para as guerras coloniais tem como principal sintoma a paisagem
adoentada pela falta de cuidados. Em The brothers, irmaos separados pelo esforco

colonial constroem relagoes de estranhamento mutuo, 2 medida que tém que lidar



com partidas e retornos, tornando o texto ‘uma reflexdo contraditoria sobre a so-
ciedade rural britinica em uma era de viagens comerciais’ (BEWELL, 1999, p. 62), a
partir das proprias experiéncias familiares de Wordsworth, cujo irmao estava envolvido
no comércio colonial e distanciava-se — identitariamente — dos que permaneciam na
metropole.

Buscando outra face da mesma equagao ao lidar com as ansiedades da dieta colo-
nial, Bewell indica que, como discurso geogrifico, o discurso colonial desenvolveu
uma poderosa ‘geografia dietética’, com inflexoes sobre a doenga, nos campos politi-
co, antropoldgico e médico:

Comer era compreendido intrinsecamente como um evento geogréfico, na me-
dida em que as idéias sobre quem se € e o que se come estavam ligadas as preo-
cupacdes sobre onde se come. Uma afirmacio de identidade bioldgica e cultu-
ral, a dieta em um contexto cultural era um negécio complicado, dificilmente

separdvel de debates imaginativos e socio-politicos mais amplos relativos a ex-
pansio territorial e a ansiedade que a acompanhava (BEWELL, 1999, p. 134).

Por um lado, as imagens literdrias tendem a afirmar identidades nacionais em ter-
mos alimentares — os revoluciondrios franceses sao representados como canibais famé-
licos, por exemplo; a definicio de aveia em pelo menos um dicionario inglés também
lanca mao da identidade nacional, ao insistir que se trata de ‘um grao que na Inglaterra
¢ geralmente dado para os cavalos, mas na Escocia sustenta o povo’. (BEWELL, 1999,
p. 148). Por outro lado, o alcance do império britanico € expresso pelo consumo de
produtos de origem colonial, como café, chocolate, agicar e chd. No mesmo passo,
a alimentacao em um contexto colonial tende a ameacar as identidades bioldgicas e
culturais. A geografia colonial for¢a a constru¢ao de discursos médicos sobre a alimen-
tacao tanto pela necessidade de adaptacdo quanto pela recusa em abandonar padroes
europeus, denotando o profundo vinculo entre dieta e doenca. Isso gerou ansiedade,
principalmente entre os romanticos ingleses, com relacao a alimentacio — e doencas.

Todas as anilises que Bewell apresenta — que incluem também as representacdes
coloniais da India na poesia romantica inglesa e o romance de Mary Shelley, The last
man, sobre a extin¢ao da raca humana pela doenga, em meados do século XXI — au-
xiliam a construcio das visoes contraditdrias do império britinico sobre a doenca,
propondo questdes que ainda sio validas: ‘a sociedade constitui uma defesa contra as
epidemias? O quanto pode um Estado bem responder a um aumento da doenca quan-
do seus recursos sao limitados?” Que novas doengas sio transportadas pelo planeta?
(BEWELL, 1999, p. 304-7).

As conclusoes do autor indicam que a literatura romantica catalisou as ansiedades
europeias face aos impérios. H. G. Wells cita a obra de Mary Shelley em seu A guerra

dos mundos — ambos os livros registram ‘imaginativamente uma experiéncia coletiva
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que frequentemente nao deixava registros’ —, vendo a doenca colonial dando o troco
aos colonizadores, fornecendo uma leitura da metrdpole colonial a partir da perspec-
tiva da periferia.

O que o autor percebe € que as epistemologias pos-modernas nao sio adequadas
para a compreensao das estratégias de negociacio de identidades no passado, ainda
que elas se apresentem como tropo narrativo. E, também, que a narrativa literdria ¢ um
instrumento de trabalho para os historiadores (na andlise hermenéutica e na pratica da
escrita), que nao se perdem em prolegdmenos sobre os imperativos linguisticos; ou
seja, os tropos literdrios também caracterizam processos mentais expressos em outras
priticas culturais, além da literatura ou da poesia, € nao sio um fim em si proprios.

A relacio entre histdria e literatura é complexa, mas tem rendido frutos para os
historiadores que se dispoem tanto a compreender texto e contexto literdrios quanto
a refletir sobre estilos, escolas, autores e praticas literdrias na configuracio da vida em
sociedade.

Este texto aponta uma possibilidade, uma amostra de como isso pode ser feito, mas

nao pretende esgotar o assunto nem construir cinones de leitura e instrumentalizagio.
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A obra literdria pode ser uma via de acesso para a pesquisa histdrica; é possivel bus-
car na literatura formas de estruturacio discursiva de processos sociais historicamente
construidos.

Tendo isso em vista, sugerimos a leitura do livro O Ateneu (1888), do jovem autor
republicano Raul Pompéia, para procurar identificar nele construcoes literdrias que fun-
cionam como representacoes da sociedade monarquista e escravista.
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A arte de fazer
mesas e textos de
historia

Quando comecamos a meditar sobre o oficio do historiador, uma boa estratégia
¢ pensar naqueles oficios que se concretizam numa oficina, como numa marcenaria,
onde podem ser encontradas madeiras, ferramentas, lixas, colas, serras, etc. Pensamos
num lugar onde o profissional, o oficial, chega no comego do dia, abre a porta, liga
as miquinas e comeca a trabalhar. Talvez essa associagio seja uma forma de atribuir
tranquilidade e certeza ao que fazemos quando nos nomeamos como historiadores.
Mas, além do refigio que essa comparacio poderia criar, a associa¢io com a atividade
de um marceneiro também nos permite comparar as formas de aprendizado da arte,
ou seja, como uma pessoa se torna aprendiz, meio-oficial e, finalmente, oficial de
marcenaria.

A formacgdo de um profissional se d4 fundamentalmente no ambiente da propria
oficina. E ali que um oficio ¢ transmitido de uma geracio para outra através da pratica
cotidiana da observacio, imitagio, copia e, finalmente, surge a originalidade do novo
oficial. Trata-se de um conhecimento adquirido pelo contato com outros oficiais, mais
experientes. Nessa profissao, tal ndo € a inica forma de se apreender, porém inclusive
existem poucas escolas para transmitir as artes do oficio. Mas o que faz um aprendiz
transformar-se em um oficial, em artista, inaugurando um estilo, criando uma nova tra-
dicdo €, sem sombra de divida, o talento individual: individuos talentosos, conforme
diria José Carlos Reis (1999).

A comparagio do trabalho do historiador com o do marceneiro pode ajudar a per-
ceber nossa profissio. Como se apreende este oficio? Existe uma maneira de transmi-
ti-lo? O que se deve apreender para se tornar um historiador?

Devemos pensar nos n0ssos passos, nas coisas que fazemos, escrevemos, procuran-
do perceber quando e como teria comecado o aprendizado, a entrada na oficina desta
profissio, como aprendiz. Na maior parte das vezes e dos casos, os aprendizes nunca
se tornam mestres de maneira a inaugurar uma oficina prépria, um estilo proprio,
etc. E claro que a posicio de aprendiz ¢ mais tranquila, hi menos responsabilidade;

basta ficar esperando as ordens do oficial, do mestre: corte aqui, lixe ali, e, finalmente,
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observar o mestre fazer o acabamento, o detalhe de marchetaria, o encaixe rabo de
andorinha perfeito, que quase nio precisa de cola para se juntar as pecas.

Os aprendizes podem ter talento, mas para se tornar oficiais é necessdrio experién-
cia e sabedoria. E dificil saber quando se pode abrir a propria marcenaria. No trabalho
do historiador, somente os outros, na comunidade dos profissionais, ¢ que poderio
dar o reconhecimento para isso.

Para abrir uma oficina prépria é preciso saber desenhar os méveis, dominar todos
0s passos da arte; portanto, saber como se apreendem esses passos € como podem ser
dados. E preciso dominar as técnicas do oficio do historiador.

Talvez seja importante, nesta discussao, incluir um pouco de minha experiéncia
para debater sobre o oficio de historiador. Comecei na oficina, 2 minha graduacio, em
Campo Grande, trabalhando nessa oficina lixando méveis, ou melhor, fazendo levan-
tamento de fontes. Meu primeiro tema de pesquisa, ou a minha primeira vontade de
pesquisar, esteve associada a necessidade do homem de encontrar no passado pontos
de identidade. A tensao entre identidade e universalidade, efetivamente, é um dos
pontos centrais na producio historiografica (HOBSBAWM, 1998).

O tema era a erva-mate no Mato Grosso do Sul. O inicio deu-se exatamente num
dos locais preferidos dos oficiais da historia: a biblioteca. Li comecei a procura pelos
livros que pudessem informar sobre a erva-mate. Nio demorou muito para perceber
que havia poucos estudos, ou melhor, havia um feito em 1925 por um conhecido
historiador e gedgrafo do Mato Grosso — Virgilio Correa Filho. Além disso, ndo se en-
contravam cOpias desse livro. A pesquisa estaria imediatamente encerrada se nao fosse
uma professora de Historia do Brasil, que sugeriu fazer uma pesquisa de fontes; sim,
um arrolamento, um levantamento documental.

A minha primeira tarefa como aprendiz foi, portanto, com a propria matéria-prima
do historiador: as fontes. Assim é que tive a primeira grande licio da nossa profissio:
sem fontes ndo existe a possibilidade da escrita da historia. Foi a partir dos restos
deixados pelo passado que comecei a reconstruir uma das facetas da exploracao dos
ervais no sul de Mato Grosso do Sul.

Mas uma vez despertado para a vontade de desvendar o passado, — alguns diriam
que se trata de uma ambicdo tola, impossivel —, o contato com as fontes nio era su-
ficiente; faltava-me uma regra, um método, uma formacio tedrica mais aprofundada,
que pudesse dar conta da leitura daquelas fontes levantadas. A continuidade dos es-
tudos e das pesquisas serviu para eu entrar em contato com as ‘novidades’ no campo
da historiografia.

£ importante destacar que nio s6 a renovacio historiogrifica dos anos de 1980
foi importante, mas também o estudo dos chamados cldssicos. A esse respeito, 0s

professores mais antigos deram uma enorme ajuda na formacao inicial da pesquisa.



Transformagio com conservagao, segundo as palavras de José Carlos Reis (1999), a
historiografia forma-se nio somente com destruicio, mas ainda com incorporacio,
conservagao e superacao.

As escolhas teoricas, metodoldgicas e historiograficas nao sio aleatdrias, como es-
colha de produtos em um supermercado; elas estio profundamente associadas ao su-
jeito do conhecimento — o oficial historiador — como individuo imerso em seu tempo,
socialmente e subjetivamente.

A pesquisa realizada sobre A conquista do oeste: imagindrio e classes populares
na ocupacao do oeste diz muito sobre as intengoes € perspectivas de leituras sobre
o passado. O que era uma pesquisa sobre um passado para criar um sentimento de
pertencimento havia se transformado em uma pesquisa sobre o proprio passado. As
classes populares nio eram para mim uma abstracao conceitual: eu as percebia como
algo concreto, material e culturalmente. O processo historico aparecia, nao se tratava
de uma terra estrangeira. A origem do tema estava ligada a propria memoria familiar,
uma vez que minha familia havia vivido no ‘olho do furagao’, em pleno processo de
incorporacio ao circuito de circulagio de mercadorias, de todo o oeste do Estado de
S0 Paulo, do norte do Estado do Parand, etc, a partir do inicio do século XX. Agora eu,
aprendiz de historiador, frequentando as melhores oficinas do pais, procurava trans-
formar as lembrancas em uma s6lida mesa historiografica.

A experiéncia da pesquisa € algo que se aprende fazendo, estudando os métodos,
analisando fontes e transformando o relato presente sobre os restos do passado em
andlise historiografica. Existem muitas diferencas entre um simples relato, como uma
matéria jornalistica, um oficio, um depoimento, € um texto historiografico. As dife-
rengas encontram-se nos critérios de validagdo, de comparacio, de objetividade. A
memoria, transformada em documento através da historia oral, ¢ um dos temas que
mais evidenciam a existéncia das diferencas (SCHMIDT, 1997).

Em algumas reflexdes usei a memoria familiar como fonte. Os resultados iniciais,
porém, nao passavam de um simples relato sobre o passado, o que também é uma
forma de organizd-lo e de explicd-lo, mas nao € ainda uma andlise historiografica. A
transformacao do relato em texto historiografico so foi possivel recorrendo ao suporte
teorico-metodologico.

A leitura de Raymond Williams deu os instrumentos necessdrios para a andlise do
relato. Esse autor, que talvez tenha sido o que melhor tenha contribuido com as refle-
x0es sobre a cultura como experiéncia herdada e adquirida, considera que esse campo
¢ uma terra fronteirica: ‘...¢ aquela terra fronteirica em que muitos de nos vivemos:
entre a tradi¢do e a instrucdo, entre o trabalho e as idéias, entre o0 apego ao torrao natal

e a vivéncia das mudancas’. (1990, p. 269). Raymond Williams representou a reflexio
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teorica adequada para solucionar o problema de transformar um relato — independen-
temente de sua origem — em uma evidéncia concreta de um processo historico vivido
por milhares de pessoas.

A licdo que aprendi € que nenhuma pesquisa origina-se do vazio, nem € produzida
individualmente. A rede de trocas e discussoes — entre pares € entre autores — € fun-
damental para transformar um simples desenho — o projeto — em algo concreto, em
explicacio historica. Ainda mais que a experiéncia acumulada na oficina, representada
pelos historiadores mais velhos e experientes, ¢ imprescindivel para nio se ter que
reaprender a utilizar as ferramentas a cada nova geragao de aprendizes. Por fim, nem
sempre temos talento para sermos oficiais: a arrogincia apenas quebra a serra, ou o
corta a mao.

A comparacio do nosso oficio com a aprendizagem de marceneiros em uma oficina
permite ver que existem muitas semelhancas quanto a formacao do oficial na drea de
historia: existe um conhecimento que pode ser transmitido a novas geracoes de histo-
riadores; um local para se trabalhar, mesmo que a nossa oficina seja mental; hi uma
matéria- prima de nossa profissao, os documentos; € necessirio pratica — levantamen-
to, bem como técnica —, metodologia para comecar a burilar a madeira-documento;
precisa-se de um desenho/projeto (no nosso caso isso se aproximaria da teoria), e da
juncao das partes.

Vimos também que a transmissao desse conhecimento possui uma formalizagio
com a continuidade do processo de formacao, mas depende de um contato maior
com os mestres do oficio, os orientadores. Podemos dizer que a transmissao desse
conhecimento ndo acontece somente nos ‘bancos escolares’: frequentar a graduacio
¢ necessario, mas nao suficiente. Assim como para apreender a arte da marcenaria é
necessdrio frequentar a oficina mas nao € suficiente, é preciso por a mao na madeira.
A pritica, nesse caso, assim como na producio da historiografia, é fundamental, e
ela ocorre em virios espagos-oficina da nossa profissao: nas discussoes sobre teoria-
-metodologia; nos depositos de matéria-prima — arquivos, museus; nos simposios e
CONGressos; entre outros.

A comparacio, por fim, aponta a existéncia de um corpo sistematizado de teoria,
metodologia e priticas; de uma tradicao, que permite verificar a qualidade do pro-
duto, a exceléncia do oficial. No caso dos historiadores, temos a tradicio baseada na
supremacia da evidéncia e nas regras de controle da pesquisa e da exposicio (HOBS-
BAWM, 1998). A disciplina historica ¢ essencialmente realista, no sentido da existéncia
real do passado. O conjunto de regras e procedimentos da oficina da historia faz parte
da tradicao do conhecimento cientifico, sistematizado nos ultimos 100 anos (FALCON,

1996).



Existe, porém, uma descrenca, ou um pensamento que nao acredita nos pressupos-

tos do nosso oficio, apontados acima. E possivel fazer um diagnostico dessa descrenga

quanto ao funcionamento da oficina. Pode-se dividir em duas vertentes: a primeira,

mais antiga, vem demonstrando, desde os anos 1950, o desaparecimento da necessida-

de de se usar moveis; isto €, de se considerar o passado na sociedade contemporanea.

Isso nao significa que critiquem os métodos da producio do conhecimento historio-

grafico, mas constatam a gradual perda do sentido histdrico nos tempos atuais. Estaria-

mos vivendo, em termos de percepcao, um eterno presente. Nesse grupo encontramos

pensadores como Hannah Arendt, Cristopher Lasch e Eric Hobsbawm. Vamos a eles:
Nos anos 1950, Hannah Arendt ji afirmava:

O declinio contemporaneo do interesse pelas humanidades e em especial pelo
estudo da Histdria, aparentemente inevitivel em todos os paises modernizados
[ deve-se ao fato de que] Podemos fazer no dominio fisico-natural aquilo que
pensivamos poder fazer apenas no dominio da Histéria. Comecamos a agir so-
bre a natureza como costumdvamos agir sobre a historia (ARENDT, 1988, p. 89).

Nos anos 1970, Christopher Lasch acreditava que:

uma sociedade que faz da ‘nostalgia’ uma mercadoria comercial | vide novelas
de época] tendo trivializado o passado, ao iguald-lo a estilos ultrapassados de
consumo, modas e atitudes, dos quais abriram mao, as pessoas, hoje em dia,
ressentem-se de qualquer um que recorra ao passado para sérias discussoes
sobre as condigoes contemporaneas, ou que tente usar o passado como um
padrio com que julgar o presente (LASCH, 1983, p. 15).

Nos anos 1990, Eric Hobsbawm dizia:

A destruicao do passado — ou melhor, dos mecanismos sociais que vinculam
nossa experiéncia pessoal a das geragoes passadas — € um dos fendmenos mais
caracteristicos e ligubres do final do século XX. Quase todos os jovens de hoje
crescem numa espécie de presente continuo, sem qualquer relacio orginica
com o passado publico da época que vivem. Por isso, os historiadores, cujo
oficio ¢ lembrar o que os outros esquecem, tornam-se mais importantes do que
nunca no fim do segundo milénio (HOBSBAWM, 1998, p. 13).

Ou mais perto de nos, espacialmente e temporalmente, Francisco Falcon assim se

manifesta:

Prefiro, portanto, partir da hipétese de que a crise na historia € real e tem como
uma de suas caracteristicas ou efeitos a incidéncia sobre o processo de produ-
¢ao do conhecimento histdrico — a escrita da histéria —, envolvendo assim o
historiador e o seu discurso (FALCON, 1996, p. 17).

Esses intelectuais argumentam, desde pelo menos a metade do século XX, que estd
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em curso uma mudanca na relagao da sociedade com o seu passado, isto €, pelo me-
nos da sociedade ocidental, tributiria do mundo surgido a partir da Grécia e de Roma.
Como a ciéncia historica é uma das formas de producio e de explicagao sobre o pas-
sado mais estabelecida e aceita entre nos, seus métodos e procedimentos, frutos do
seu tempo, passaram a enfrentar virias criticas e reparos quanto a sua validade. Estaria
instalada, assim, a crise na oficina da historia e, ndo mais apenas a crise da histdria,
como diz Francisco Falcon.

Aqui encontramos a segunda vertente dos que anunciam a faléncia da oficina. Nes-
se caso, declaram a faléncia e a falsidade do resultado do trabalho dos historiadores, e
nao apenas de discussoes sobre transformagoes internas aos procedimentos admitidos
como essenciais para o desenvolvimento e a producio da historiografia. Seria desne-
cessario argumentar sobre essa forma de produg¢ao, uma vez que sempre se admitiu
largamente que o conhecimento historico ¢ fruto de seu tempo, ou seja, as ciéncias,
quaisquer que sejam elas, sao historicas.

Essa vertente de critica admite até a possibilidade de faléncia de uma sociedade
com base na raziao, na possibilidade da inexisténcia mesmo de uma razio que possa
informar os homens sobre suas condutas. E claro que isso afeta diretamente nosso
oficio — tanto em sua face de pesquisa quanto na de ensino.

A face mais visivel dessa crise parece estar na discussiao sobre o estatuto tanto do
passado quanto do conhecimento obtido através da operagao historiografica. Uma
versdo acessivel e conhecida dessa perspectiva pode ser encontrada no livro de Keith
Jenkins: A historia repensada, traduzido em 2001.

Nele Jenkins afirma categoricamente que a historia seria um dos muitos discur-
sos formulados sobre o mundo, e que nao haveria possibilidade de aferirmos, sob
nenhum critério de validagao, as afirmacdes oriundas do discurso historiogrifico. A
historiografia seria, portanto, apenas um conjunto de narrativas, tal qual o passado
chega até nds. Seria mesmo impossivel obter algum conhecimento do passado, uma

vez que o passado ja no existiria. Mas, ainda assim,

[...] ainda vemos historiadores tentarem invocar ante os nossos olhos o espec-
tro do passado real, um passado objetivo sobre o qual os relatos desses histo-
riadores seriam precisos e até verdadeiros, na acepcio mais ampla da palavra
(JENKINS, 2001, p. 30).

A historia seria, portanto, apenas um relato, e toda pretensio de verdade seria
apenas um recurso do poder, ou ideoldgico. Os historiadores apenas pretenderiam
nos convencer de que sio objetivos. A interpretacao de Jenkins é sintoma da descrenca

completa na possibilidade da razio — do projeto iluminista\racionalista — de conhecer



o mundo. A ciéncia seria apenas resultado de uma operacio intelectual e atenderia as
demandas do poder. Qual poder, nao sabemos.

Seria possivel um mundo sem passado? Talvez nio. Mas, e sem historiadores? Para
Jenkins, talvez, sem historiadores baseados em uma tradicio cientifica racionalista.
Para ele, o resultado da operacio historiogrifica nao serve mais para estabelecer um
sentido racional para o passado, mesmo que parcial e limitado ao seu tempo.

Essa perspectiva sobre o fazer do historiador nao implica apenas uma crise interna
na definicio sobre o estatuto da historiografia, do conhecimento histdrico ou dos cri-
térios de defini¢do de identidade para um texto como histdrico ou nao. Ao destruir a
possibilidade da razao, a possibilidade de acio racional do homem na esfera publica,
como evitar a barbdrie, até agora evitada, talvez, pela razio?!

Isso quer dizer que a critica 20 modelo racionalista de apreensio da realidade nao é
apolitico, ou apenas intelectual, como se em algum momento do mundo pensar\escre-
ver fosse apenas um exercicio intelectual. Ele envolve a percepg¢io e o posicionamento
do profissional frente a realidade que o cerca. Nesse sentido, quero agora pensar nas
implicagoes politicas em admitir ou praticar uma operacio historiografica baseada no
realismo\racionalismo.

0 nosso oficio, que pode ser comparado a uma oficina, como fizemos acima, tam-
bém € uma ciéncia. Jonh Lewis Gaddis (2003) retoma a tradi¢ao iniciada com Marc
Bloch, e seguida por Edward Carr, em aproximar a historia do campo cientifico, de um
conjunto de conhecimentos cientificos que nio pode reproduzir seus experimentos
em laboratdrios, devido a escala de tempo ou ao espaco envolvido na observacio,
como a geologia, a fisica tedrica, etc. Gaddis afirma que nenhum geologo observou
‘empiricamente’; em seu laboratdrio, o movimento das placas tectonicas; no entanto,
a teoria do movimento das placas ¢ largamente aceita pela comunidade internacional.

Para Gaddis, os gedlogos trabalham com estruturas existentes para tentar entender
0 Processo ou 0s processos que levaram ao estabelecimento das estruturas; partem,
portanto, de questoes do presente. Assim também o historiador parte de questoes do
presente, formuladas para estruturas existentes na atualidade para tentar explicar os
processos de formacio dessas estruturas.

Mas outro aspecto significativo nos argumentos de Gaddis € o de que a ciéncia tem

uma:

qualidade que a distingue de quaisquer outros métodos de pesquisa: ela mos-
trou-se mais eficaz de obter consenso na comprovagao de resultados entre cul-
turas de diferentes linguas, e entre observadores extremamente diversos (2003,
p. 54).
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Para ele, existem outras maneiras de se produzir conhecimentos e resultados, como
ler entranhas de animais, ler a sorte através da palma da mao, mas a possibilidade de
se chegar a um consenso nesses métodos €é duvidosa. A vantagem da ciéncia € ter a
possibilidade de ‘prover um consenso de opinido racional sobre um campo o mais
amplo possivel’ (GADDIS, 2003, p. 54).

A possibilidade de um ‘consenso racional amplo’ tem o mesmo sentido que o pre-
visto em Hobsbawm (1998), quando fala de universalidade do conhecimento. Essa
¢ a Unica possibilidade de escaparmos das armadilhas do ‘reforco das identidades’
colocadas no caminho do aprendiz de historiador. Quanto mais proximo espago-tem-
poralmente o aprendiz estiver de seu tema, mais riscos ele correrd em produzir uma
‘historia de identidades’.

A estratégia para evitar, ou contornar, os riscos da historia de identidade € valorizar
a ‘supremacia da evidéncia’, analisada a partir de referéncias téoricas e metologicas
consistentes. Esse procedimento deve ser adotado para toda a diversidade de fontes
disponiveis ao trabalho do historiador.

Tomemos um tipo especifico para demonstrar o que acabamos de afirmar. Dentre a
multiplicidade de fontes (evidéncias) a que o historiador pode recorrer estio 0s mapas.
Atualmente, podem ser encontrados na internet mapas digitalizados com boa resolu-
¢do, o que facilita muito sua utilizacdo na historia (lista de enderegos no final do texto).

Analisar a cartografia, a producio de mapas sobre um determinado territdrio e em
determinado contexto historico significa, antes de tudo, tomar os mapas como fontes
historicas, vestigios de uma atividade humana, e a cartografia como um discurso ex-
plicativo e representativo de concep¢oes de grupos e de classes sociais sobre a socie-
dade em que viviam. Melhor dizendo, o que se representa nos mapas nao sio apenas
codigos geogrificos que indicam as posigoes de determinados lugares em relagio aos
outros. E muito mais do que isso.

Os mapas sao, como todos os documentos, monumentos. Monumentos da con-
quista de uma determinada cultura sobre outra, de um grupo sobre outro. Represen-
tam também o desejo de que o espaco cartografado se torne semelhante aquele onde
vivem os construtores dos mapas. Uma regiao sem mapas ¢ uma regiao de ‘terrenos
desconhecidos’ e distante dos atributos da cultura que investe na conquista.

Devem ser tomados como monumentos, pois eles, claramente, foram feitos com a
intencio de enviar uma mensagem para o futuro, ou, mais especificamente, de cons-
truir um futuro, de estabelecer uma memoria sobre o espaco que deveria se tornar
memoria coletiva. A estratégia do historiador deve ter, como aponta Le Goff, como de-
ver principal: a critica do documento — qualquer que ele seja — enquanto monumento
(LE GOFF, 1985, p. 102).



Como discurso, a cartografia partilha dos mesmos codigos de outras formas expli-
cativas do social contemporaneas. Partilha com a historia, por exemplo, os mesmos
desejos de elaborar uma visao sobre um pais ou uma nacio no final do século XIX e
inicio do XX. De maneira mais ampla, poderiamos dizer que a cartografia, ou a geogra-
fia, surgem no século XIX também como uma grande ‘inven¢ao’ explicativa do passado

e da vivéncia da humanidade. Para Bann,

a histdria narrativa de Ranke era, de fato, uma invencao, no sentido de que
atraiu considerdveis recursos estilisticos e reservas de forca criativa para criar
um novo idioma histérico. Foi muito mais do que isso, ja que seu agudo senso
critico contribuiu para o estabelecimento de uma meticulosidade na avaliacio e
discriminacgao de fontes até entdo sem precedentes. Mas a sua propria inventi-
vidade € o que o novo idioma partilhou, em seu contexto histdrico, com outras
formas de representa¢io, como o romance historico, a pintura histérica e o
museu histérico (1994, p. 15).

O problema estd em analisar os mapas como documentos histdricos, ou, de ou-
tra forma, em tentar responder quais representacoes sociais estao configuradas nos
mapas. Especificamente, o centro da reflexdo deve estar na preocupacio sobre o pro-
blema da espacialidade, enquanto problema cultural e nao apenas fisico. Trata-se de
tomar os mapas como representacgoes culturais do espagco em um determinado con-
texto historico.

Existe uma enorme dificuldade na anilise dos mapas. Aparentemente trata-se ape-
nas de uma representacao grafica de um espaco, mas eles incluem e se relacionam com
as ideias e as artes das sociedades onde foram criados. E certo afirmar que os mapas

possuem

[...] muitas vezes profundos elementos subjetivos e, que, aproximar-se da subje-
tividade deles é, portanto, um caminho valido de interpretacio do que contém
estes mapas, e o que estd atrds deles’. Todos os mapas sao ‘imagens’ e revelam
o fato central de sua criacdo, a saber, comunicacdo, quer seja comunicagao de
dados, de idéias ou fantasias (WHITFIELD, 1994, p. vii).

Os mapas, continua Whtifield, sao artefatos culturais que foram desenvolvidos por
quase todas as culturas, com enormes variacoes de sofisticacao. Sio resultado do in-
telecto e da imaginacio no confronto com problemas da realidade. Eles adquiriram
uma dimensdo estética, e suas formas foram influenciadas pela arte, imaginacao, e
simbolismo, tanto quanto pelo conhecimento empirico (WHITFIELD, 1994, p. Viii).

Para analisar mapas € preciso toma-los como documentos historicos e dentro do
contexto historico da sua criacao. Além disso, nio se pode acreditar, como na suposi-
¢do corrente, que eles transmitam representacoes objetivas do mundo. Eles nio fazem

iSsO.
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Como diz Whitield,

o impulso para representar o mundo sobre o papel tem sido sempre associa-
do com o desejo de fazer algum enunciado sobre o mundo. Estes enunciados
tém sido intuitivos e, frequentemente, expressados de forma simbélica, mas na
esséncia eles sdo enunciados sobre o lugar do homem no mundo e sobre sua
habilidade para entender ou governar seu ambiente (1994, p. viii).

Nio se pode esquecer também de que, como destaca o autor, um dos elementos
recorrentes em todos os mapas € o poder, seja o poder religioso, comercial, cientifico

ou estatal. O poder controlando a forma dos tracos e a historia do mundo.

Referéncias

ARENDT, Hannah. A condi¢cdo humana. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 1983.
ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. Sio Paulo: Perspectiva, 1988.

BANN, §. As invencdes da Historia: ensaios sobre a representacio do passado. Sao
Paulo: Edunesp, 1994.

FALCON, Francisco J. C. A identidade do historiador. Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, v. 9, p. 7-31, 1996.

GADDIS, John. Paisagens da Histdria: como os historiadores mapeiam o passado.

Rio de Janeiro: Campus, 2003.
HOBSBAWM, Eric. Sobre a Historia. Sao Paulo: Cia das Letras, 1998.
JENKINS, Keith. A Historia repensada. Sio Paulo: Contexto, 2001.

LASCH,Christopher. A cultura do narcisismo: a vida americana numa Era de

esperanca em declinio. Rio de Janeiro: Imago, 1983.

LE GOFFE, J. Documento/Monumento. In: ENCICLOPEDIA EINAUDI. Memoria -

Historia. Lisboa: Imprensa Nacional, 1985. v. 1.



REIS, José Carlos. As identidades do Brasil: de Varnhagen a FHC. 2. ed. Rio de
Janeiro: Fundacio Getulio Vargas, 1999.

SCHMIDT, Benito Bisso. Construindo biografias ... historiadores e jornalistas:

aproximacoes e afastamentos. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, n. 19, 1997.

WHITFIELD, Peter. The image of the world: 20 centuries of world maps. Ronhert
Park: [Artbooks], 1994.

WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade. Sao Paulo: Cia das Letras. 1990.

Visite os sites:
- <http://consorcio.bn.br/cartografia>.
- <http://www.davidrumsey.com>.
- <http://www.brown.edu/Facilities/John_Carter Brown_Library>.
- <http://www.maphistory.info/index.html >.
- <http://www.itcg.pr.gov.br>.

Escolha trés ou quatro mapas da mesma regiio, mas de periodos histéricos diferentes.
Compare-os e identifique as diferencas: em relacio as cores, o que esta representado no mapa,
as convengoes, o nimero de cidades e estradas etc. Procure explicar os motivos pelos quais os
mapas da mesma regido sio diferentes, com o intuito de mostrar a historicidade presente nas
representagoes cartograficas.

Anotacoes
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O uso do jornal como
fonte de pesquisa

O que vemos é governado pelo modo como
vemos, e este é determinado pelo lugar de onde vemos
(BAKHTIN: HOLQUIST).

A partir do momento em que passamos a considerar importante para a compreen-
sdo das sociedades todas as atividades de homens e de mulheres, independentemente
da posicao que ocupam na sociedade, definimos como pressuposto que € historico
tudo que é produzido, seja de forma material ou imaterial. Podemos dizer que, na
atualidade, para realizarmos uma reflexao historica necessariamente levamos em con-
sideracdo a totalidade da vida social.

Essa concepcio de historia trouxe também em seu bojo uma ‘revolucio documen-
tal’, para usar uma expressao de Jacques Le Goff, na medida em que, para analisarmos
as acoes humanas em diferentes espacos e temporalidades, temos que utilizar diversos
tipos de fontes na pesquisa historica. Por isso todas as evidéncias historicas torna-
ram-se importantes, pois contém registros das atividades humanas. Além disso, essa
concepgio de historia também implicou entender a duracio social na sua pluralidade/
multiplicidade, devido a complexidade dos acontecimentos.

Fernand Braudel, por exemplo, em obra produzida na década de 1950, di-nos
uma contribuicio importante, pois conceitua o tempo dos acontecimentos historicos.
Segundo esse historiador dos Annales, hd acontecimentos que sao breves e curtos — o
evento —, outros que decompoem o passado em fatias — a conjuntura —, e hd aqueles
que se mantém, permanecem, sobrevivem, apesar do tempo — € a longa duracio. Esses
acontecimentos histdricos, com duragoes varidveis, nao estdo isolados. Na realidade,
hd um entrecruzamento desses movimentos, com interagoes e rupturas. Como nio
sdo independentes, acontecimentos podem estar ligados a uma conjuntura que, por
sua vez, se liga as estruturas ou a longa duragao.

Diante dessa ampliacao do que pode ser considerado como fonte, vamos encami-

nhar uma reflexio sobre o uso dos jornais nas pesquisas historicas. De inicio devemos
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salientar que, nos dltimos anos, mais e mais historiadores e demais pesquisadores das
ciéncias humanas vém utilizando a imprensa em suas pesquisas, dada a variada gama
de registros que contém. Portanto, o jornal estd inscrito no movimento de alargamento
do que deve ser considerado como documento nas pesquisas historiogréficas.

Quanto a possibilidade do uso do jornal como fonte, podemos dizer que a impren-
sa, desde que surgiu, tem registrado diversos aspectos da vida social. Todavia, dada a
consolidacio da histdria como drea de conhecimento no final do periodo oitocentista,
fato que exigia rigorosa critica dos documentos, implicando, inclusive, verificar se eles
eram falsos ou verdadeiros, somente as fontes oficiais produzidas por autoridades fo-
ram consideradas seguras para serem utilizadas. Logo, para o pensamento metddico
rankiano, os jornais nao eram confidveis de serem utilizados nas pesquisas.

Os periddicos, por exemplo, ficaram sob desconfianca, pois se considerava que
suas informagoes nao eram objetivas tal qual um documento emitido por uma autori-
dade ou institui¢do governamental. Apesar dessa suspeicao em relacio a imprensa, ela
ja detinha uma importancia significativa nos paises mais desenvolvidos, principalmen-
te porque era utilizada como um meio de divulgar as ideias dos grupos envolvidos na
dindmica da vida social moderna.

Sobre isso, Ruth Rodrigues (20006) assinala que no final do século XIX os peri6dicos
viveram um periodo de esplendor e expansio, convertendo-se em centro de debate,
6rgio de informacio e de opinido. Em determinados paises, converteram-se em um
elemento habitual na vida das pessoas. Na Franca, o Le Petit Journal chegou a alcancar
a tiragem de um milhdo de exemplares no inicio do século XX. Esses jornais contavam
com grandes nomes da literatura da época como colaboradores. Muitos periodicos,
inclusive, participaram ativamente das campanhas politicas ou mesmo tentaram satis-
fazer todos os gostos dos leitores.

A expansio da imprensa se deve muito ao fato de os empresdrios terem percebido
que seus leitores nao eram apenas intelectuais que frequentavam livrarias; assim, cria-
ram um novo nicho de mercado: os leitores de jornais e revistas. Ou seja, ‘o publico
lia pouco e mal, entdo, comecou a ler, j4 que o produto (noticia) se tornou atraente e
interessante’ (CARVALHO, 2007). Ruth Rodrigues (20006, p. 151) destaca que ‘numero-
sas publicacoes se deixaram guiar por seus proprios interesses e negdcios, que as im-
pediram de serem fiéis a realidade’. Talvez por conta disso é que venha a desconfianca
do pensamento rankiano quanto ao uso de fontes que nio fossem oficiais.

No Brasil, com a vinda da familia real no comeco do século XIX; ao lado da impren-
sa régia surgiram os primeiros jornais em algumas provincias, sobressaindo a de opo-
sicao politica a0 movimento de independéncia. Correio Brasiliense, de José Hypolito

da Costa, Revérbero Constitucional Fluminense, escrito por Joaquim Gongalves Ledo,



Correio do Rio de Janeiro, de Jodo Soares Lisboa e Typhis Pernambucano, fundado e
dirigido por Frei Caneca, ganharam destaque.

Na conjuntura de implantagio do regime republicano a imprensa também estava
presente, noticiando os acontecimentos. Jornais como o Correio Paulistano, A Provin-
cia de Sdo Paulo, que depois modificou o nome para O Estado de S. Paulo, e o Didrio
Popular trouxeram vérias informacoes sobre as mudancas que estavam acontecendo
no pais. O Jornal do Comércio, fundado em 1827, por exemplo, noticiou com grande
destaque, no dia 13/05/1888, o fim da escravidio e outros aspectos importantes dos
ultimos anos dessa forma de trabalho no Brasil.

Com a urbanizacio ocorrida no inicio do século XX, virios jornais foram criados
para atender a2 demanda de um segmento social letrado. Assim, foram criados o Jor-
nal do Brasil (1891), o Correio da Manbhd (1901), O Globo (1925), o Didrio Carioca
(1928) e o Didrio de Noticias (1930). Nessa breve explanacio, também niao poderiamos
deixar de mencionar os jornais Tribuna da Imprensa, criado em 1949 e Ultima Hora,
em 1951, que marcaram época devido a introdugdo de novas técnicas de apresentacio
grifica e inovagdes na cobertura jornalistica, renovando a linguagem da imprensa.

Na atualidade, temos jornais que estiveram presentes em virios momentos da his-
toria da Republica e ainda continuam sendo importantes veiculos de informagio no
pais. Contudo, a denominada grande imprensa concorre com 0s jornais regionais e
locais na tarefa de noticiar os acontecimentos. Esses periddicos locais sio importantes,
na medida em que dificilmente um jornal de grande circulacio nacional d4 importin-
cia para acontecimentos de cidades do interior, a ndo ser que seja um acontecimento
com proje¢io nacional.

Os periddicos regionais/locais trazem importantes informacoes sobre a realidade
de intimeras localidades distantes das grandes dreas metropolitanas, bem como es-
tabelecem relacio com outras regioes. Mostra como ¢ a vida distante dos grandes
centros urbanos e os padrdes culturais do interior. Nesse sentido, podemos identificar
até que ponto as mudancas ocorridas nos grandes centros urbanos se reproduzem em
cidades menores, ou como as pessoas das cidades pequenas e médias do pais veem os
acontecimentos nacionais e mundiais. Para exemplificarmos, qual teria sido a visao dos
jornais do interior do pais acerca dos grandes movimentos culturais dos anos 1960? Os
jornais das grandes cidades e os do interior noticiaram da mesma forma o movimento
feminista e a descoberta da pilula anticoncepcional?

Justamente por isso, na atualidade os jornais regionais e locais estdo sendo con-
siderados importantes para a pesquisa, pois ampliam o leque de informacio sobre a
realidade social. E com o avango das técnicas de impressio, estio presentes em quase

todos 0s espagos regionais.
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Portanto, a imprensa registra fatos os mais diversos, por isso constitui uma ver-
dadeira mina de informagdo. Como a preocupagao € registrar os acontecimentos, 0s
jornais ttm uma capacidade enorme de acompanhar as mudangas que ocorrem na
sociedade e de assumir novas linguagens para atender aos consumidores — o leitor e
0 anunciante.

Como podemos ver, o0s jornais constituem um importante suporte de registro de
atividades, seja de circulacio nacional, regional ou local. E se no periodo contempora-
neo a imprensa passou a fazer parte da nossa vida cotidiana, com os avangos ocorridos
nas pesquisas historicas ao longo do século XX verificou-se também que pode ser utili-
zada na pesquisa histdrica. Contudo, se tem uma importincia enorme no registro dos
acontecimentos, seu contetdo ¢ fruto de elaboracoes dos agentes sociais responsaveis
pela sua producio.

Assim sendo, ao iniciarmos um trabalho de analise de jornais nio podemos perder
de vista que as matérias sio resultado das relacoes de forcas conflitantes e do empe-
nho dos envolvidos para imporem uma determinada imagem da sociedade, no tempo
presente ou para as geracoes futuras. A producio de um jornal ‘pressupoe um ato de
poder no qual estao implicitas relacoes a serem desvendadas’; mais ainda, seus ‘produ-
tores engendram imagens da sociedade’, conforme destaca Capelato (1988).

Por conseguinte, os jornais sio produzidos por agentes sociais sob determinadas
condi¢oes. Como outro tipo de fonte, é necessdrio que se empreenda uma anilise
rigorosa; alids, o trabalho de andlise documental se torna mais dificil, uma vez que
todas as fontes sio possiveis de serem usadas pelo historiador. Essas preocupagoes
metodoldgicas se devem ao fato de que a ideia de documento-verdade desapareceu.
Com essa mudanca, jornais passaram a ser considerados documentos importantes
para as pesquisas historicas. De forma indistinta, podemos encontrar, tanto em jor-
nais nacionais como em regionais e locais, registros sobre diversos aspectos da vida
social, tais como usos e costumes de pessoas ilustres € andnimas, e fatos de economia
e de politica.

Quanto ao cuidado que devemos ter com as fontes, Carlo Ginzburg, por exemplo,
fala da importancia de Lourengo Valla (1407-1457) para as pesquisas historicas. O hu-
manista italiano, ao publicar Discurso sobre a falsa e enganadora doagdo de Cons-
tantino, em meados do século XVI, denunciando a falsidade do documento A doagdo
de Constantino, produzido pela Igreja Catolica no periodo medieval, contribuiu para
o trabalho de critica e, por conseguinte, para a constituicao da moderna concepgao de
Histdria. Esse importante historiador italiano deixa claro, com isso, que as pesquisas
historicas, apesar da importincia do discurso/retorica da escrita, carecem da fonte, do

documento.



Para usar o jornal como fonte é fundamental entender que ele é constituido por
diferentes textos (géneros textuais), como: noticias, reportagens, editoriais, charges.
Hé também a divisio em temas ou assuntos: politica, cotidiano, economia, esportes,
cultura e cadernos temdticos. Todas as se¢oes do jornal trazem informacoes importan-
tes sobre a vida social, até mesmo a secio de classificados.

Contudo, para informar, um determinado género textual utilizado pelo jornal pos-
sui maior ou menor grau de objetividade. Dessa forma, temos que levar em conside-
racio que antes das mudancas ocorridas nos jornais no sentido de profissionalizar o
trabalho da imprensa, era muito acentuada a subjetividade na forma de noticiar os
acontecimentos. Diferentemente da forma como é dada a noticia nos dias atuais, as
matérias pareciam com folhetins, embora alguns perioédicos mantenham ainda hoje
um estilo fortemente subjetivo em suas noticias.

Geralmente, na secio de noticias o jornalista constrdi um texto mais isento e sinté-
tico, que narra a informacio. A informacio sobre o fato € mais direta; enfim, estabelece
uma relacdo quase que imediata entre a fonte e o receptor da noticia. A noticia pode
ser percebida pela caracteristica de ser um texto organizado com o pressuposto de que
todas as informacdes essenciais a respeito do acontecimento estao dadas. Segundo os
teoricos da comunicacio, ela contém em si todo o seu saber: nio € preciso conhecer
nada do mundo para entender seu conteddo. Em suma, trata-se de uma estrutura
fechada.

Podemos dizer que, em geral, encontramos nas noticias os fatos historicos aos
quais Braudel denomina eventos, pois sio explosivos, ‘novidade sonante’, que, com
sua ‘fumaca excessiva, enche a consciéncia dos contemporineos, mas nio dura, vé-se
apenas sua chama’. Contudo, o evento pode conter uma série de significados e revelar
movimentos mais profundos, que uma hora ou outra explodem. O acontecimento ou
evento ¢ como se fosse a ponta de um iceberg; todavia, esses fatos mitidos, uns bri-
lhantes e outros obscuros, nio formam toda a realidade, toda a espessura da historia.
Lembremo-nos de que os atentados de 11 de setembro de 2001, nos Estados Unidos,
nao se esgotaram no acontecimento daquele dia, mas tiveram desdobramentos signifi-
cativos nas relacoes entre o ocidente e o oriente médio.

A reportagem difere da noticia em virios aspectos. O primeiro € que a reportagem
ndo trata de informar um fato ou uma série de fatos, mas um assunto, conforme um
angulo preestabelecido. Por exemplo, sio dadas noticias sobre um governo deposto,
um assassinato ou um suicidio. No entanto, sao feitas reportagens sobre crise politica,
economica e social, sobre as condigoes de vida da populacio, mudancas nas formas de
habitar, de vestir e de se alimentar. No caso citado anteriormente, sobre os atentados,

varias reportagens foram realizadas para analisar o comportamento das pessoas diante
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do episodio e sobre a situacio politica e social dos paises acusados de proteger as
pessoas responsiveis pelos ataques.

Ha reportagens em que predominam a investigacao e o levantamento de dados, ja
hd outras nas quais o jornalista chega a fazer a sua interpretacao. Segundo Nilson Lage
(1987, p. 48),

de qualquer maneira, existe sempre alguma interpretacio nas reportagens. O
importante é que se respeitem os fatos, dos quais nao se pode discordar, e se
dé ao leitor, com humildade, o direito de avalii-los segundo seu préprio reper-
torio, seus valores.

E nesse sentido que jornalistas chegam a falar que contra fatos néo hd argumen-
tos, embora saibamos que os fatos sao construidos socialmente.

Nessa parte, encontraremos nao mais os momentos explosivos — os eventos —,
delimitadores, mas periodos que deixam os contemporaneos com a impressao de que
estdo passando por um turbilhio, e nesse caso a historia parece se acelerar em decor-
réncia de quao profundas podem ser as mudangas ocorridas ao longo de dez ou vinte
anos. As mudancas culturais, politicas e sociais dos anos 1960 foram percebidas por
todas as pessoas. Bob Dylan chegou a fazer uma musica justamente com o titulo The
times, they are a changing, evidenciando as transformacoes que estavam acontecendo
na vida de muitas pessoas.

Na realidade, as pessoas ou grupos tém ou ficam com a consciéncia de terem vivi-
do periodos da vida social que se diferenciaram dos outros. Nesse caso, estamos nos
referindo a conjuntura que, segundo Braudel, é composta por um ciclo, ou até mesmo
um interciclo, que pode ser de dez anos, um quarto de século e, no limite extremo,
de meio século. No Brasil, quem vivia nas principais cidades do pais, nos anos 1950,
sempre falam desse periodo como os ‘anos dourados’, ou da ditadura militar como os
‘anos de chumbo’.

Outra parte significativa do jornal € o editorial, caracterizada por um texto opina-
tivo que reflete a posicao coletiva da redaciao ou a do proprietirio do jornal. Os edi-
toriais exprimem opinioes baseadas em informagdes e em uma apurada percepcio do
que € o tema relevante do momento. Sem isso, o jornal pode perder a credibilidade.
Contudo, seja qual for o assunto, o objetivo do editorial € evidenciar a posicio do jor-
nal. Se analisarmos o editorial de um jornal, vamos nos deparar com a apresentacio do
tema, seguido da contextualizacio e indicacio sobre o assunto tratado e a conclusio,
com um posicionamento do jornal.

Todavia, podemos encontrar nos jornais informagoes que podem indicar aspectos
da realidade social que parecem intocados ao longo das geragoes. Alids, com a impres-

sao de terem ganho estabilidade, de que sao imutdveis. Nao é incomum encontrarmos



noticias sobre a vida de grupos étnicos que mantém suas tradi¢des milenares ou cen-
tendrias apesar das transformacoes sociais do mundo moderno.

Nesse caso, estamos justamente nos referindo a longa duragao, a estrutura, com re-
feréncia a fatos historicos que atravessam sociedades e séculos, e escapam a percep¢ao
dos contemporaneos. Com as informagdes nos jornais podemos fazer um trabalho de
comparacao entre a realidade contemporanea e periodos passados, para verificarmos
se sao parecidos, idénticos ou completamente diferentes. Podemos, inclusive, verificar
se o tempo presente guarda algumas permanéncias historicas ou se sofreu rupturas
profundas, nao tendo qualquer ligaco com os periodos anteriores.

Nesta abordagem sobre o uso do jornal nas pesquisas nao estamos defendendo o
pressuposto de que a realidade historica deva ser investigada somente com esse tipo
de documento. Ou mesmo que somente 0s jornais trazem as informacoes necessarias
para a pesquisa historica, porque fazem um acompanhamento didrio dos acontecimen-
tos locais, regionais, nacionais e internacionais, bem como pelo fato de poder fazer
registros de todos os aspectos da realidade.

Mas para observar todos esses detalhes € necessdrio que o leitor seja atento. Quan-
do se 1¢ um jornal, deve-se fazer uma leitura diferenciada de cada um dos géneros
textuais que o constituem: noticia, editorial, charges, reportagens, classificados, entre
outros textos. A leitura comeca antes mesmo da leitura do texto propriamente dito.

Observe-se que

[..] ler ndo se trata simplesmente de decifrar a escrita, decodificando-a letra por
letra, palavra por palavra, mas é uma atividade que implica, necessariamente,
compreensio na qual os sentidos comecam a ser constituidos antes da leitura
propriamente dita (DANIEL; BRUN; NASCIMENTO, 2009, p. 65).

Para exemplificar, ao folhear um jornal nos deparamos com uma charge; antes de
lé-la jd sabemos que fard uma critica por meio do humor, e que essa critica estd asso-
ciada a algo publicado no jornal, ou seja, ela nao aparece solta, descontextualizada,
mas sempre estd vinculada a um dos assuntos publicados no jornal, e os leitores desse
jornal sabem do que se trata, bem como o motivo de ela estar ali.

Ao olharmos para a charge nao a confundimos com uma noticia ou com uma pro-
paganda. Sabemos exatamente qual é um texto e qual € outro, e € essa percepgao que
nos orienta na interpretacao e na producio de sentidos. A charge ¢ um género textual,
a noticia € outro, e a propaganda, outro.

Os géneros textuais sao formas de acoes. Quem produz um texto tem um objetivo
e sabe que a¢ao especifica desenvolver, por isso escolhe o género textual adequando-o
aacao que pretende. Identificar o género textual, portanto, € um dos primeiros passos

para compreensio e producao de sentidos de um texto. E por isso que os estudos mais
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modernos da Ciéncia da Linguagem apontam que a leitura é uma atividade de constru-
cao de sentidos na interacio entre autor e leitor, mediada por um texto.

O jornalista que escreve tem um propdsito: ele nao escreve por acaso. Além de ter
um objetivo, ainda quer que o leitor acredite no seu ponto de vista. Para isso, a medida
que constroi o texto utiliza artificios e estratégias para que o leitor entenda o que quer
dizer e concorde com ele. Podemos dizer que o jornalista procura manipular o leitor.
Para isso ele precisa conhecé-lo, pois quanto mais souber a seu respeito mais ficil serd
manipuld-lo.

Voltemos ao exemplo do jornal. Se a maioria dos leitores possui bom padrao de
vida, curso superior, o jornalista tem a preocupacao de escolher cuidadosamente cada
palavra, cada expressao, cada argumento, e certamente utilizard uma linguagem mais
formal. J4 se a maioria dos leitores pertence a segmentos sociais mais populares, € nao
possui curso superior, a preocupacao do jornalista também serd com a linguagem,
porém de forma diferenciada: ele também escolhera, cuidadosamente, cada palavra,
cada expressao, cada argumento, mas de forma que o seu publico seja capaz de com-
preender o texto; nesse caso, a linguagem serd menos formal.

Embora o leitor sempre seja orientado pelo jornalista a seguir um determinado
objetivo, ele também tem suas convicgoes, seus conhecimentos acerca do assunto € o
seu ponto de vista. Isso quer dizer que é um sujeito ativo, que nem sempre se deixa
manipular. Nesse sentido, dizemos que nem sempre o que o jornalista escreve serd
aceito pelo leitor. Ou seja, a influéncia dos meios de comunicacio sobre as pessoas
nem sempre ¢ algo imediato, direto.

Durante o processo de leitura/anilise, o leitor relaciona os conhecimentos que
tem acerca do texto que estd lendo, e para isso utiliza sistemas que o auxiliam na
compreensio do texto. As pesquisadoras Koch e Elias (2006, p. 40-56) apontam trés
sistemas que auxiliam no processamento textual: o conhecimento linguistico, o conhe-
cimento enciclopédico e o interacional.

Por meio do conhecimento linguistico compreendemos a organizagao do material
linguistico na superficie textual, bem como os recursos coesivos oferecidos pela lingua,
por exemplo, quando se escreve hd uma selecao das palavras mais adequadas ao tema.

O conhecimento enciclopédico ou conhecimento de mundo refere-se aos conhe-
cimentos gerais sobre a realidade social, e aos conhecimentos referentes as nossas
vivéncias pessoais, situadas no tempo e no espaco, possibilitando-nos a producio de
sentidos.

Ja o conhecimento interacional refere-se as formas de interacao por meio da lin-
guagem, e permite reconhecer os objetivos e os propositos pretendidos pelo autor do

texto em uma dada situacdo. Isso significa que é necessario fornecer ao leitor a quan-



tidade de informacao necessria para que possa ser capaz de entender o objetivo do
texto. Para assegurar a compreensio e a aceitacao dos objetivos daquilo que escreveu,
¢ importante que o autor identifique a forma linguistica mais adequada a determinada
situacdo comunicativa, bem como as palavras conhecidas pelo leitor.

Outro fator importante a ser considerado na leitura € o contexto. De acordo com
Fernandes e Daniel (2008, p. 43), ‘nos processos de producio de leitura e escrita, o
texto corresponde a um projeto de dizer construido em um dado contexto, em uma
dada situacao comunicativa’. Isso quer dizer que na producio de um texto hd uma
projecao do qué e como dizer, em cada contexto, considerando: quem fala, com quem
fala, quando, onde, em que condigoes, com que proposito, etc. Os autores apontam
também a diferenca entre o contexto de produgio (contexto em que o texto € escrito)
e contexto de uso (contexto em que o texto € lido).

Para facilitar a compreensao, quando comecamos a ler um jornal e nos deparamos
com uma matéria acerca do impeachment de um presidente e os fatos sio narrados
sem muito envolvimento, logo identificamos o género textual utilizado: noticia. O
jornalista tem o seu ponto de vista, mas nem sempre pode escrever 0 que pensa, pois
ele deve seguir as orientacoes € o ponto de vista do jornal em que trabalha e o que é
imposto pelo género textual utilizado. Observemos que se o jornalista opinar clara-
mente sobre o impeachment de um presidente nio estd mais escrevendo uma noticia,
mas um editorial ou um artigo de opinido.

Dessa forma, ao analisarmos uma matéria de jornal temos que observar a posicao
do jornal; por exemplo, se ele concorda com o que aconteceu, se ele € de direita ou de
esquerda. Se o jornal for de oposicio a quem estava no poder, provavelmente o olhar
sobre o fato descrito serd de alguém realizado com o que aconteceu, e o enfoque serd
dado como justo, como certo.

Outro aspecto relevante na andlise dos jornais diz respeito aos leitores do jornal,
a linguagem que foi utilizada, se formal ou informal. Como o jornalista estruturou
linguisticamente o texto para prender a atencao dos leitores? Fica claro, portanto, o
quanto é complexo o trabalho de construgo (escrita) do género textual noticia.

Levando em consideragao que os leitores interagem com o autor por meio do texto,
o leitor tem uma relacio ativa com a informacio contida no jornal, mas nio necessa-
riamente a percep¢io produzida pelos jornais sobre um determinado acontecimento
social ¢ compartilhada pelos virios segmentos sociais.

Nesse sentido, evidenciamos que a linguagem nio € neutra; por trds dela hd sem-
pre intencdes, pontos de vista, ideologias proprias do momento de producio. Segun-
do Koch e Elias (2000, p. 78), ‘nio se pode desenvolver bem uma producio escrita

sem dar especial atencio a0s aspectos contextuais’.
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Além desses aspectos apontados, para a andlise das matérias jornalisticas ¢ funda-
mental se ter conhecimento linguistico e conceitual acerca das palavras utilizadas. Se
nao soubermos qual é seu significado, o texto fica truncado. O nosso conhecimento é
fundamental para estabelecer relacoes. Percebamos que, mesmo sem notar, ativamos
esse nosso conhecimento.

O conhecimento interacional faz, por exemplo, com que dialoguemos com o jor-
nalista, faz com que concordemos ou nao com o posicionamento dele. No caso dado
como exemplo, poderemos achar justa ou injusta a questao do impeachment; isso
vai depender do nosso ponto de vista e das estratégias argumentativas utilizadas pelo
jornalista.

A leitura de um texto € algo que exige muito empenho por parte do leitor: nao se

le simplesmente por ler, hd que se estar disposto a pensar, refletir e fazer relagoes.

Compreender bem um texto nao é uma atividade natural nem uma heranca
genética; nem uma acio individual isolada do meio e da sociedade em que se
vive. Compreender exige habilidade, interacao e trabalho (MARCUSCHI, 2008,
p. 229-230).

Por isso, € importante esclarecer que nao existe uma dnica leitura de um texto; na
verdade, hd inimeras leituras possiveis. Iniciamos este artigo com a citagio de Bakhtin
e Holquist: ‘O que vemos € governado pelo modo como vemos, e este é determinado
pelo lugar de onde vemos’. A inten¢do foi mostrar que ler um texto jornalistico ou
qualquer outro ¢ muito mais que decodificd-lo, porque essa leitura implica uma série
de elementos e estratégias que corroboram a producao de sentidos.

O sentido dependerd de quem ¢é o leitor, de onde ele estd, dos conhecimentos
linguistico, enciclopédico, interacional que possui, do contexto no qual estd inserido,
do contexto em que o texto foi produzido, bem como dos conhecimentos acerca do
autor, da instituicao, da empresa que representa, entre muitos outros.

Assim, 0 uso do jornal como fonte de reflexdes pode ser utilizado para a compreen-

sao de indmeras realidades sociais, em diferentes temporalidades historicas.



0 uso do jornal como
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Podem ser utilizados diversos tipos de jornais: locais, regionais, nacionais ou internacio-
nais. Atualmente hé jornais que estio disponiveis na internet.

Primeira atividade: escolher um jornal e identificar noticias e reportagens. Em seguida,
definir os acontecimentos que sao considerados como um evento, os que sao classificados
como conjunturais e, por ultimo, aqueles de longa duracio. Tal atividade é para se trabalhar a
nocio de tempo historico.

Segunda atividade: escolbher matérias nos jornais. Identificar se é uma noticia ou uma re-
portagem; mostrar a posicio politica do jornal e dizer se concorda ou discorda do episodio
que foi noticiado; mostrar sobre o que trata a matéria, quando e como aconteceu € 0 porqué
do fato ocorrido. Depois desse reconhecimento, produzir um texto analitico sobre a matéria
selecionada.

Anotacoes




Historia oral
e memoria

O trabalho com fontes orais possui uma ampla producio, e deu origem, nas ulti-
mas décadas, a redes de pesquisas e a congressos. Retomando a discussao sobre as
mudangas na historiografia da década de 1970, Alberti coloca a Historia Oral como

metodologia adequada para a pesquisa de novos objetos:

Surgiram novos objetos, e os historiadores passaram a se interessar também
pela vida cotidiana, pela familia, pelos gestos do trabalho, pelos rituais, pelas
festas e pelas formas de sociabilidade — temas que, quando investigados no
‘tempo presente’, podem ser abordados por meio de entrevistas de Historia
Oral (ALBERTI, 2005, p. 163).

Os trabalhos com fontes orais tiveram, com o advento do gravador de fita, um im-
pulso efetivo em meados do século passado. Com a produc¢io dos depoimentos com
maior riqueza de detalhes e com as condicoes de armazenagem das fitas inaugurou-se
uma nova fase tecnoldgica (QUEIROZ, 1991).

Nas décadas de 1950 e 1960, a Histdria Oral continuou ganhando adeptos e repre-
sentatividade em varios paises. Porém, essa metodologia encontrou muitas dificulda-
des na América Latina, como no caso do Brasil. Conforme ocorria com outras praticas
de manifestacao popular, os governos autoritdrios reprimiram as tentativas de desen-
volvimento de projetos que envolviam o registro de experi¢éncias e opinides de indivi-
duos ou comunidades. Essa condicio comecou a mudar com o processo de abertura
politica, no final da década de 1970, e principalmente na de 1980 (MEIHY, 1996, p. 8).

A realizacdo de congressos, a organizacio de grupos de pesquisa e centros de me-
mdria, assim como a producio bibliogrifica crescente possibilitaram que o Brasil parti-
cipasse efetivamente no campo da Historia Oral em dmbito internacional. E, em 1994,
foi criada a Associa¢do Brasileira de Historia Oral.

Atualmente, nio s6 a comunidade académica mas também outras instituicoes —
tanto publicas quanto privadas — tém demonstrado interesse no registro da Historia
Oral, proporcionando o didlogo entre o saber académico e o nio sistematizado. Con-

forme Alberti,
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essa reconciliacio da Historia Oral com a academia, notadamente a partir do
decénio de 1990, se deve sobretudo ao fim da polarizagio maniqueista entre
‘vencedores’ e ‘vencidos’, ‘nacional’ e ‘local’, ‘escrito’ e ‘oral’, ‘erudito e ‘popu-
lar’, e assim por diante. A Histéria Oral é hoje um caminho interessante para se
conhecer e registrar multiplas possibilidades que se manifestam e dio sentido a
formas de vida e escolhas de diferentes grupos sociais, em todas as camadas da
sociedade (ALBERTI, 2005, p. 164).

A producio e o empenho do historiador Paul Thompson contribuiu consideravel-
mente para a fundamentagio tedrica da Historia Oral. Entre suas obras, A voz do pas-
sado (THOMPSON, 1992) ainda ¢ referéncia para os pesquisadores brasileiros, além
de contribuir para a difusio dessa modalidade da historia na América Latina.

Conforme Thompson (1992, p. 303-305), seriam trés as principais formas de pro-
dugio de Historia Oral. A historia oral de vida seria a mais tradicional e baseia-se no
depoimento aprofundado de uma pessoa; como o termo indica, nio ocorre a delimi-
tacdo da entrevista com temas ou perguntas. Esse tipo de pesquisa permite trabalhar
com um unico depoente e, partindo desse depoimento, é possivel desenvolver as ani-
lises das lembrangas, vivéncias e interpretacoes de fatos vividos por esse individuo, na
relacdo com a sociedade em que viveu.

As pesquisas com a andlise e/ou producdo de uma coletinea de narrativas tiveram
um maior destaque, principalmente pelas semelhangas técnicas com as pesquisas de
psicologia, sociologia e antropologia. Por outro lado, também foram objeto de severas
criticas quanto 2 fragilidade metodoldgica (ROLLO; GONCAILVES, 2010). No embate
desenvolvido, os historiadores demonstraram que as pesquisas de Hist6ria Oral nio
eram apenas uma colecdo de entrevistas; pelo contrdrio, possuiam fundamentacio
tedrica e metodoldgica, passando por um processo analitico das fontes. Essa forma de
pesquisa, trabalhando principalmente com grupos relacionados a um tema, continuou
sendo a mais difundida.

A terceira forma possui uma questio relacionada a pertinéncia de ser denominada
Historia Oral ou pesquisa com fontes orais. Trata-se do ‘cruzamento’ das fontes orais
com outras fontes. O uso das fontes orais, inclusive aquelas preservadas nos arquivos,
traz essa davida e tem provocado debates, contribuindo para o aprofundamento das
questoes tedricas e metodoldgicas desse campo.

O uso de fontes orais exige tratamentos técnicos € metodologicos apropriados na
producio e na andlise do material. Quando utilizamos acervos sonoros produzidos e ar-
mazenados por instituicoes € preciso ter em mente que a producio seguiu procedimen-
tos de entrevista, mesmo que estejamos trabalhando com as entrevistas transcritas, ou

seja, quando passamos do oral para o escrito. O processo de produzir a fonte oral possui



ampla bibliografia. Como o processo de entrevistas estd relacionado com diversas dreas,
¢ importante identificar caracteristicas proprias e desenvolver o didlogo com as outras.

A metodologia difundida por José Carlos Sebe Bom Meihy, chamada transcria-
cao, ¢ um excelente exemplo para entendermos os procedimentos da Historia Oral
(MEIHY, 2005). Nessa metodologia, Meihy defende a participacao direta do depoente
em todo o processo de produgao de seu depoimento. Apos explicagao do projeto ao
depoente e dos temas ou perguntas, isso quando nao se trata de historia de vida, as
entrevistas sao realizadas em diferentes momentos, retornando ao depoente a entre-
vista transcrita para sua avaliacao e retomada do depoimento. Trata-se de um processo
que pode acontecer em varios encontros. E importante ter em mente a importancia
dada ao depoente na producio do conhecimento. O término do relato, aceito pelo
depoente, constitui parte integrante do resultado final da pesquisa.

Esse exemplo de Histdria Oral € importante para marcarmos a relacio do pesquisa-
dor com o depoente. Bourdieu (1997) defende também que o depoente merece total
respeito, e o pesquisador precisa cuidar para nao agir com violéncia e para conduzir
o processo extraindo informagoes como em um inquérito ou conduzindo a entrevista
mesmo que sutilmente. Risos, concordancia com a cabeca ou agoes contrdrias, de-
monstrando incomodo ou divida na fala do depoente sio questoes que precisam ser
tratadas e tém de ficar claras na transcricio ou mesmo na retomada da entrevista. Esse
ponto serd retomado ap6s o item da Memoria.

A pesquisa baseada em Historia de Vida, por exemplo, de uma professora, nio
possui um recorte temdtico além, por exemplo, de analisar a vida de um professor, os
motivos da escolha, a influéncia na vida pessoal, as mudancas na profissio. A entrevista
sem orientagao por roteiro € livre, podendo o depoente falar de sua vida seguindo
uma cronologia ou nao; o desejo de falar de sua vida € que encaminha o depoimento.
Pelo seu cariter livre, ¢ uma forma de entrevista propria para acervos orais, permitindo
andlises temadticas diversas.

As pesquisas temdticas permitem exercicios mais controlados, principalmente para
atividades pedagogicas. A elaboragdo dos roteiros das entrevistas, conforme dito ante-
riormente, € acdo privilegiada da interdisciplinaridade; por exemplo, questoes referen-
tes ao ensino de matematica na escola ou com os pais dos alunos possibilitam algumas
ligacoes e a relagao entre virios professores. A producio das entrevistas armazenadas
em um acervo oral da escola permite a comparagao dos trabalhos e o encaminhamento
deles para ampliacio do acervo, revendo a producio, retomando entrevistas. A histo-
ria de vida ou as entrevistas temdticas podem servir de fonte oral para pesquisas que
envolvam outras fontes. Constitui pritica tanto para pesquisas como para o ensino de

Historia.

Historia oral e memoria
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A fonte oral pode ser entendida como uma forma de materializacio da memoria.
Memoria do depoente, do grupo social, da familia; enfim, o relato é um fragmento de
todo o processo de memoria pelo qual o individuo passou. Além da discussao no livro
Introducdo aos estudos histéricos (AMANCIO; PRIORI; IPOLITO, 2010, p. 45-54), é

importante esclarecer alguns pontos.

MEMORIA E HISTORIA
O tema da memoria também cresceu consideravelmente nas dltimas décadas, pois,

como afirmava Meneses no inicio da década de 1990,

[...] Fala-se de memoria da mulher, do negro, do oprimido, das greves do ABC,
memoria da Constituinte e do partido, memdria da cidade, do bairro, da em-
presa, da familia. [...] Multiplicam-se as casas de memoria, centros, arquivos,
bibliotecas, museus, colecoes, publicacoes especializadas (até mesmo periddi-
cos) (MENESES, 1992, p. 9).

Nesse sentido, diante de abordagens de que Historia Oral e memoria se confun-
dem, alguns autores, como Meihy (1996, 2005), tém alertado para as distincoes signi-
ficativas entre ambas. Nos estudos sobre memoria, o objetivo é notar os trajetos das
lembrancas e os lapsos resultantes de esquecimentos individuais e coletivos (MEIHY,
2005, p. 62).

E essencial para o historiador refletir sobre essa relacio, tanto pela identificacio
que existiu (e existe), em maior ou menor grau, entre ambas, como pelas relagoes
complexas que envolvem a memoria e a historia nos processos de constru¢ao de iden-
tidade. Segundo Le Goff, 1994,p. 476, ‘a memoria é um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje’ [...].

Ulpiano B. Meneses, enfrentando essa problemdtica, define a memoria como cons-
trucdo social, ou seja, ‘formacio de imagem necessiria para os processos de constitui-
cao e reforco da identidade individual, coletiva e nacional’, enquanto a producio his-
toriografica ¢, para ele, uma ‘forma intelectual de conhecimento, operagio cognitiva’,
com base em sua funcio critica (MENESES, 1992, p. 22).

Nesse sentido, historia € memoria ndo mais se identificam, mas interpenetram-se,
em um relacionamento considerado por alguns como conflituoso. Assim, diz Meneses:
‘a Historia nao deve ser o duplo cientifico da memdria, o historiador nio pode aban-
donar sua funcio critica, a memoria precisa ser tratada como objeto da Historia’ (ME-
NESES, 1992, p. 23). Desse modo, a pesquisa historica ndo pode adotar uma nogao de
memoria simplista, dominada por conteddos do senso comum, que, frequentemente,

apresenta a memoria como um repertdrio definido de informagdes, um depésito de



conhecimentos, algo concreto, produzido e acabado no passado.
As fontes orais como processo de registro (materializacio) de memorias podem
provocar essas confusoes e, por isso, exigem cuidados do historiador. Bosi aborda esse

assunto de maneira esclarecedora:

O cariter livre e espontaneo, quase onirico da memoria €, segundo Halbwachs,
excepcional. Na maior parte das vezes, lembrar nio é reviver, mas refazer, re-
construir, repensat, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado.
A memoria nao € sonho, é trabalho. [...] A lembranca é uma imagem construida
pelos materiais que estao, agora, a nossa disposicao, no conjunto de represen-
tagoes que povoa nossa consciéncia atual (BOSI, 1987, p. 17).

Ao analisar os ‘quadros sociais da memoria’, Halbwachs considera que a memoria é
produto de um processo de construcio social. Segundo o autor, a lembranga compoe

representacoes que, muitas vezes, foram constituidas em depoimentos e racionalizacoes:

[...] alembranca é em larga medida uma reconstrucao do passado com a ajuda
de dados emprestados do presente e, além disso, preparada por outras recons-
trucoes feitas em épocas anteriores e de onde a imagem de outrora se manifesta
ja bem alterada (HALBWACHS, 1990, p. 71).

A memoria individual, assim, estaria diretamente influenciada pelo social, por toda
relacao mantida com outras pessoas e pelo conhecimento adquirido intelectualmente.
A lembranca nio permanece inalterada, mas ela € fruto de trabalho mental. ‘A elabo-
racio da meméria se d4 no presente e para responder a solicitacio do presente. E do
presente, sim, que a rememoracao recebe incentivo, tanto quanto as condicoes para
se efetivar’ (MENESES, 1992, p. 11).

As caracteristicas fundamentais para o estudo da memoria seriam, entio, seu enrai-
zamento no presente, seu carater adaptavel as solicitacoes dos grupos e dos momen-
tos, sua capacidade de se apresentar como tradicao — isto €, memoria exteriorizada
como modelo e legitimacio —, sua dependéncia de processos de apreensio e esque-
cimento. A constru¢io da memoria se da através de exercicios de busca e selecao de
signos e referenciais, orientados pelas perspectivas de quem os executa, produzindo
interpretacoes de experiéncias histdricas vividas. Essa memoria ndo emana do passa-
do; € determinada pelo presente, em didlogo com os muitos passados apreensiveis
em leituras diversas. Devemos considerar, assim, que nao hd uma memdria, mas varias
possiveis. Sao, portanto, memdrias em conflito buscando uma hegemonia relativa.

Como chama a atencdo Alberti, uma entrevista nio significa a memoria e muito
menos a historia; ¢ um fragmento, um trago do passado, e como fonte é que precisa

ser tratada:

Historia oral e memoria
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E claro que a publicacio de uma ou mais entrevistas nio constitui problema
em si. O equivoco estd em considerar que a entrevista publicada ji é ‘Historia’,
e nao apenas uma fonte que, como todas as fontes, necessita de interpretacio
e andlise. Em nome do prdprio pluralismo, nao se pode querer que uma tnica
entrevista ou um grupo de entrevistas deem conta de forma definitiva e com-
pleta do que aconteceu no passado (ALBERTI, 2005, p. 158).

A organizacio de um conjunto de objetos, de imagens, de sons, de entrevistas,
como qualquer documento, nao constitui historia € nem mesmo memoria, ou seja,
¢ indispensdvel o tratamento deles em um conjunto coeso e contextualizado, que
permita compreender seu significado. E, assim, duas preocupagoes, entre outras, sao
badsicas no processo de anilise da memoria usando a fonte oral: o que no periodo de
que se fala teve importincia suficiente para ser registrado e quais os elementos do

presente que participam desse trabalho de reconstrucio do passado.

ORGANIZANDO A PESQUISA

As pesquisas com fonte oral deixaram de ser alvo de exclusio no campo historio-
grifico e assumiram um papel estabelecido juntamente com as outras fontes, escritas,
imagéticas etc. Assim também aconteceu com o0s grupos, centros de documentacio e
pesquisa, organizacio, simposios, periodicos € a organizacao de acervos com fontes
Orais.

Os acervos, como o do Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia Contem-
porinea do Brasil (CPDOC), ampliam as possibilidades de pesquisa e contribuem com
a introducdo dos pesquisadores nessa metodologia. Acompanhando a apresentacio
das entrevistas nesse acervo (uma parte dessas entrevistas ja estd disponibilizada na

internet) € possivel perceber os procedimentos basicos:

O trabalho com a metodologia de histéria oral compreende todo um conjunto
de atividades anteriores e posteriores a gravacio dos depoimentos. Exige, antes,
a pesquisa e o levantamento de dados para a preparacio dos roteiros das entre-
vistas. Quando a pesquisa € feita por uma instituicio que visa a constituir um
acervo de depoimentos aberto ao publico, é necessirio cuidar da duplicacio
das gravacoes, da conservacio e do tratamento do material gravado (CENTRO
DE PESQUISA E DOCUMENTAGAO DE HISTORIA CONTEMPORANEA, 2010).

Na apresentagao da entrevista de Aluisio Pimenta temos clareza quanto a parte das

‘atividades anteriores e posteriores a gravacao dos depoimentos':

Ficha Técnica

tipo de entrevista: temdtica
entrevistador(es): Simon Schwartzman
levantamento de dados: Equipe
pesquisa e elaboragao do roteiro: Equipe



sumdrio: Patricia Campos de Sousa

técnico de gravacio: Clodomir Oliveira Gomes
local: Washington - DC - Eua

data: 15/06/1978

duragio: 3h 45min

fitas cassete: 04

paginas: 84 (PIMENTA, 2010, p. ii)

Os detalhes e as partes destinadas a cada participante da equipe, no exemplo, sio
as atividades que precisamos prever na pesquisa individual: pesquisar a temdtica, o
grupo a que pertencem os depoentes escolhidos e ter claro o objetivo da pesquisa para
informar ao depoente, mantendo sempre uma relacio de confianca, clareza e respeito.
Em hip6tese alguma se justifica criar situacoes que forcem, encaminhem ou enganem o
depoente visando a alguma informagio. O respeito ao depoente estd antes de qualquer
resultado para a pesquisa ou satisfacio do pesquisador; trata-se de um principio ético e
humano que garante a seriedade e o compromisso da pesquisa e do pesquisador.

A seguir, a descricdo das orientacOes seguida na preparacio e realizacio da en-
trevista esclarece sobre a escolha do depoente, a relagio com a pesquisa € o que se

pretende com a entrevista.

Entrevista realizada no contexto do projeto ‘Historia da ciéncia no Brasil’, de-
senvolvido entre 1975 e 1978 e coordenado por Simon Schwartzman. O pro-
jeto resultou em 77 entrevistas com cientistas brasileiros de virias geracoes,
sobre sua vida profissional, a natureza da atividade cientifica, o ambiente cien-
tifico e cultural no pais e a importincia e as dificuldades do trabalho cientifico
no Brasil e no mundo. Informagdes sobre as entrevistas foram publicadas no
catilogo ‘HISTORIA da ciéncia no Brasil: acervo de depoimentos’ / Apresenta-
¢io de Simon Schwartzman. Rio de Janeiro: Finep, 1984.

A escolha do entrevistado se justificou por sua trajetoria profissional. Farma-
céutico de formacio, foi fundamental no setor de pesquisa cientifica nas dreas
da Quimica e da Biologia, além de destacada carreira académica e politica (SE-
NISE, 2010, p. ii).

Um roteiro pode ser elaborado para que o depoente fale dos temas definidos:

temas: Administragio Publica, Associagoes Profissionais, Banco Interamericano
de Desenvolvimento, Bolsa de Estudo, Cooperagio Cientifica e Tecnoldgica,
Educacio Artistica, Ensino Secundario, Ensino Superior, Farmcia, Fisica, Golpe
de 1964, Governo Federal, Governos Militares (1964-1985), Histdria da Ciéncia,
Industria, Mercado de Trabalho, Minas Gerais, Ministério da Educagio e Cultu-
ra, Partido Trabalhista Brasileiro, Professores Estrangeiros, Quimica, Reforma
Educacional, San Tiago Dantas (PIMENTA, 2010, p. ii).

A elaboracio da entrevista para uma pesquisa ou para a formagio de um acervo,
como fica claro, exige diferentes cuidados. Além dos mencionados, é preciso definir

como serd o processo de ‘passar’ a entrevista do oral para texto escrito. E preciso defi-

Historia oral e memoria
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nir as linhas gerais e recorrer aos recursos da fonética para garantir um minimo de fi-
delidade ao depoimento: os siléncios, os risos, as ligrimas, gagueiras etc., até se chegar
a um texto compreensivel e que mantenha a caracteristica da fala dos entrevistados.

Material pronto para a andlise, junto com outros documentos ou como fonte prin-
cipal, o processo de producio dessas entrevistas ¢ um processo de envolvimento e de

formacio. Apesar de trabalhosa, é extremamente rica para o pesquisador.
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A fotografia e
a pesquisa historica

Na perspectiva de que toda producio humana é uma producio historica, neste ca-
pitulo abordaremos a utilizagio da fotografia enquanto fonte histdrica, e seu processo
de mediacio e atribui¢io de sentido realizado pelos diversos grupos que a utilizam
como recurso visual da memoria.

Da fotografia analdgica a fotografia digital, do trabalho de manipulacio e correcio
de uma imagem no estidio a total liberdade de manipulagio da imagem garantida
pelo photoshop, o historiador se depara nio somente com uma multiplicidade de as-
pectos que interferem na construcio de uma foto, como também na variedade de and-
lises realizadas pelos mais diversos setores do conhecimento: da semidtica, da estética,
da antropologia, da comunicagio, dentre outros.

O homem ¢é um criador de imagens (GUBERN, 1996) e o historiador ¢ um criador
de memoria (HERRERO, 2009). Podemos afirmar que a partir da andlise da imagem
encontra-se uma ferramenta fundamental para desenvolver estudos vinculados 2 his-
toria cultural.

Nosso objetivo nio corresponde a colocar a imagem (e a fotografia) como fonte
unica de saber historico, nem levantar uma bandeira de verdade absoluta, tendo-a
como solugio de todas as dificuldades que nosso objeto de pesquisa nos oferece.
Assim como todo tipo de documento, a fotografia deve ser interrogada e investigada,
pois que ¢ constituida por critérios ideoldgicos, culturais e sociais construidos histo-
ricamente.

A necessidade, por parte dos historiadores, em problematizar temas bem pouco
trabalhados pela historiografia tradicional levou-os a ampliar seu universo de fontes.
A tradicdo oral, os didrios intimos, a iconografia e a literatura apresentam-se como
fontes historicas de riquissima informacio. No entanto, esse novo horizonte de fontes
fez com que os historiadores se deparassem com multiplas possibilidades de inter-
pretacoes, as quais nio estavam acostumados; por isso, necessitaram recorrer a an-
tropologia e a sociologia, entre outros campos de conhecimentos, com o objetivo de
compreender melhor as novas linguagens por eles utilizadas, para assim decodificar

sistemas de signos e decifrar vestigios.
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Ressaltamos que nosso objetivo nao € abordar a historia da fotografia, mas a historia
por meio da fotografia. E certo que o historiador, ao trabalhar com este tipo de andlise,
devera conhecer os aspectos basicos da construgio imagética e da linguagem fotogra-
fica, mas sempre a partir daquilo que caracteriza o seu lugar social (CERTEAU, 1982).

De acordo com Kossoy, a fotografia comecou a ganhar destaque a partir da década
de 1860. Nasceu com uma esséncia artesanal, mas teve um aperfeicoamento a medi-
da que seu consumo aumentava, principalmente nos Estados Unidos e nos grandes
centros europeus. A fotografia veio acompanhada da revolucio industrial, e todo esse
contexto historico trouxe uma ciéncia que necessitava nesse momento das imagens
fotograficas para mostrar sua evolucio (KOSSOY, 2001).

Principalmente a antropologia via na fotografia uma nova forma de trazer para a
sociedade novos lugares e objetos, além de visdes desconhecidas das sociedades. A
ida de antropdlogos e de suas cameras para suas pesquisas de campo, junto com uma
curiosidade grande das pessoas em estar ligadas com o exdtico, fez com que a pesqui-
sa ilustrada por fotos tivesse grande apreco pelos leitores dos relatos antropoldgicos,
como uma forma de poder vivenciar essas comunidades distantes e exoticas.

O fotdgrafo era visto como um novo heréi da modernidade, e com as novas manei-
ras de viajar, como o avido, a viagem estava nas novas formas de relatos dos viajantes;
mas antes, o que era apenas relatos escritos agora se tem a obrigacao de fotografar e
trazer as informacoes. O viajar, nesse periodo, se faz numa relacao intrinseca com o
fotografar (KOSSOY, 2001).

A descoberta da fotografia propiciaria, de outra parte, a inusitada possibilidade
de autoconhecimento e recordacio, de criacio artistica (e, portanto, de am-
pliacao dos horizontes da arte), de documentacio e dentincia gracas a sua na-
tureza testemunhal (melhor dizendo, sua condigio técnica de registro preciso
do aparente e das aparéncias). Justamente em funcio deste tltimo aspecto ela
se constituiria em arma temivel, passivel de toda a sorte de manipulacées, na
medida em que os receptores nela viam, apenas, a ‘expressao da verdade’, pos-
to que resultante da ‘imparcialidade’ da objetiva fotografica. A histéria, contu-
do, ganhava um novo documento: uma verdadeira revolugio estava a caminho
(KOSSOY, 2001, p. 27).

Ao relacionar pesquisa histdrica com imagens e fotografias, Peter Burke (2004) ob-
serva que trabalhos realizados com imagens jd acontecem hd muito mais tempo, como
quando se fala de pinturas nas catacumbas romanas estudadas no século XVII, ao se
analisar a historia do Cristianismo. Nao ¢ de hoje que a historia utiliza recursos visuais
para seu trabalho e recorre a essa fonte como andlise de suas pesquisas. Para Burke,
os historiadores geralmente recorrem as suas fontes como documentos repletos de
verdade, e acabam se esquecendo de que geralmente esses relatos do passado estio

contaminados por intermedidrios até chegar as maos do historiador.



Burke (2004) propoe a utilizacao do termo indicios, em substitui¢io do ter-
mo fontes, ressaltando a importincia da busca por evidéncias, e que nio se apegue

apenas a um documento, o que ocasionaria uma ampliacio da visio do pesquisador.

Como sugeriu o historiador holandés Gustaaf Renier, (1892-1962) hi meio sé-
culo, pode ser ttil substituir a idéia de fontes pela de indicios do passado no
presente. O termo ‘indicios’ refere-se a manuscritos, livros impressos, prédios,
mobilia, paisagem (como modificada pela exploragio humana), bem como a
muitos tipos diferentes de imagens: pinturas, estituas, gravuras, fotografias
(BURKE, 2004, p. 16).

Voltando a Kossoy e sua pesquisa com foco na fotografia, deparamo-nos com
duas posicoes do autor por entender essa dificuldade de o historiador trabalhar com
fontes visuais. Na primeira delas o autor entende que é um fator cultural, pois apesar
de compreender que hoje somos parte de uma dimensio enorme de imagens que
chegam até nossas maos, existe um aprisionamento por parte do pesquisador em en-
tender que apenas o escrito é importante como meio de conhecimento cientifico. Na
segunda, ressalta a resisténcia do pesquisador em analisar e interpretar uma informa-
¢a0 quando ela nio estd nos moldes da academia, ou seja, escrita.

Para Mauad (1996), a fotografia é fonte historica que requer do historiador um
novo tipo de critica, analisando que o testemunho ¢ vilido tanto se estiver documen-

tando um fato quanto representando um estilo de vida:

[...] parafraseando Jacques Le Goff, hd que se considerar a fotografia, simulta-
neamente como imagem/documento € como imagem/monumento. No primei-
ro caso, considera-se a fotografia como indice, como marca de uma materialida-
de passada, na qual objetos, pessoas, lugares nos informam sobre determinados
aspectos desse passado - condigoes de vida, moda, infra-estrutura urbana ou
rural, condicdes de trabalho etc. No segundo caso, a fotografia ¢ um simbolo,
aquilo que, no passado, a sociedade estabeleceu como a Unica imagem a ser
perenizada para o futuro. Sem esquecer jamais que todo documento é monu-
mento, se a fotografia informa, ela também conforma uma determinada visio
de mundo (MAUAD, 1996, p. 8).

A fotografia tem, na sua produg¢io, uma carga cultural que precisa ser analisada na
perspectiva de quem a produziu, e é um documento que nos informa acerca de seu
autor, o fotdgrafo, e da tecnologia por ele utilizada. A preservacio iconografica das
fotos tiradas em pesquisa de campo apresenta uma das possiveis leituras a respeito das
informacoes contidas em cada fotografia.

Para o pesquisador a leitura de qualquer fonte requer um trabalho de reflexdo
entre as fontes e as hipéteses, o que lhe permitira estabelecer as perguntas que
deseja fazer aos documentos. Esta relagao fonte-hipdteses sugere a necessidade
da critica interna do documento (ALBUQUERQUE; KLEIN, 1987, p. 298).

A fotografia e a pesquis
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A atitude do pesquisador em relacio a fotografia deve ser a de observar e levantar o
conteudo da imagem, buscando seu contexto; compara-las com outras fotos que pos-
suam 0 mesmo conteido, para compreender como um mesmo tema pode ser regis-
trado de diversas perspectivas; detectar fragmentos temporais presentes no momento
da fotografia, pois assim poderd relacionar o momento do registro com o momento
presente. Até a orientacio dos corpos deve ser analisada, pois nao € gratuita e pode
traduzir autoridade, subordinagdo ou disciplina.

Uma fonte ndo € historica até ser interpelada a partir de um Jocus especifico € com
uma inten¢ao determinada. A imagem ndo impde o que serd recordado. As perguntas
¢ que convertem a imagem em memoria, € 0 arquivo em fonte.

A imagem fotografica registra uma determinada fracio da realidade a qual o homem
considera como ‘idéntica’ ao original. No entanto, imagens sao ‘impressoes da realida-
de produzidas por uma maquina’ (POOLE, 1991, p. 13). Se a imagem fosse entendida
como uma por¢ao de realidade, o fotografo seria reduzido a um simples operador da
tecnologia envolvida no processo. A camera obedece a determinados processos sub-
jetivos (enquadre, composi¢ao, exposicao, foco, sequéncia) que determinam as carac-
teristicas finais (contraste, nitidez, textura, ritmo) da fotografia. Logo, podemos inferir
que a fotografia € construida por meio do processo de mediacio entre o fotografo e a
realidade/sua realidade. E € nesta que reside a riqueza da anilise fotografica.

A imagem fotografica permite ao historiador captar imagens que podem dar respos-
ta a qualquer observador interessado: tracos visuais do vestudrio da época, espacos,
tipos de construcoes, eventos sociais, caracteristicas de religiosidade. Tais imagens
remetem a2 uma memoria coletiva em estreita relacio com determinados marcos so-
ciais, como a familia, a igreja, as representacoes de género, os eventos publicos, entre
Outros.

A importancia historica da fotografia se inscreve na realidade representada pela
imagem, nos distintos processos humanos, sociais e culturais, os quais, por meio de
uma experiéncia compartilhada de vida, condicionaram a construcio dos olhares foto-
grificos. Torna-se relevante nao apenas o qué € representado na imagem, mas também
como ¢é representado. A pergunta sobre o qué o fotografo retratou deve acrescentar: o
queé o fotografo viu/acreditou ver

A construgao da imagem implica uma intencao de fixar na memoria os instantes
que, pelos mais diversos motivos, devem ser preservados. Nesse ato de natureza ritual
recuperam-se informagdes sobre a situaco econodmica, os costumes, 0s objetos € as
diferencas sociais. A fotografia contribui para a socializagao da memoria pessoal e do
grupo com a historia coletiva. Para o historiador, esse é um processo complexo, que

nao se dd de maneira automdtica, mas que requer uma aproximacio sistematica, em



que as perguntas formuladas devem apontar os aspectos relevantes no processo de
constru¢ao outorgado por um determinado grupo social.

A imagem fotografica tem grande valor como informacio histdrica, especialmente
a partir da perspectiva cultural. A representacio de pessoas, objetos, acontecimentos,
entre outros, de uma determinada cultura e, portanto de uma época, permite a apro-
ximacao visual dessa cultura a certos acontecimentos e praticas culturais transcorridos
no tempo. Um mesmo espago visual (a drea impressa da imagem) estd relacionado a
uma série de eventos, mitos, crencas, praticas culturais, relacoes sociais, entre outros,
como uma série de elementos de época ‘entrelacados’.

No entanto, existe na imagem fotografica, antes da perspectiva historica, uma me-
moria potencial, um conjunto de sentidos e significados entre a intencao do fotdgrafo
e os desejos e interesses dos fotografados; uma relacio quase oculta, mas sempre
implicita na foto.

A memoria que um grupo reconstrdi se articula a partir da reflexdo de quem re-
corda e para qué recorda. A memoria nio estd na imagem fotografica, mas na inter-
pretacdo que os diferentes membros do grupo realizam, os quais dotam de sentido
por meio da linguagem com a qual interpretam as imagens que remetem aos varios
significados que lhes sao atribuidos (SCHLENKER, 2008).

H4 uma multiplicidade de sentidos atribuidos pelos diferentes membros de um
grupo familiar; por exemplo, quando olhamos nossas fotos de eventos familiares
recordamos aquele momento de tal forma que vém acompanhados de sentimentos,
emocoes e lembrancas que podem nao ser os mesmos dos demais, € nem por isso o
sentido que atribuimos a foto € ilusorio ou inventado, mas € o aspecto inerente a todo
processo de reconstrucio da nossa memoria.

Uma imagem podera ter distintos significados em épocas distintas, e pode estar
relacionada a um conjunto de informagoes que nao estao na fotografia, mas na expe-
riéncia, na memoria do leitor (SCHAEFFER, 1990). A memoria coletiva também tem
grande influéncia na forma como lemos uma imagem; uma fotografia estd dotada de
forca de persuasiao que pode ser conscientemente explorada para os mais variados
fins, de acordo com Abraham Moles (1991, p. 86).

Existe uma infinidade de elementos visuais contidos numa imagem fotografica que
podem chegar a ser um valioso aporte na investigacao historica. Ainda assim, € impor-
tante recordar que o significado historico da imagem se perde, em maior ou menor
grau, no momento em que seja desvinculada do contexto social em que foi produzida.
Portanto, toda imagem fotogrifica poderd servir como fonte histdrica, na medida em
que o historiador seja capaz de estabelecer determinados contextos gerais e especifi-

oS a que a imagem remete.
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Toda aproximacio a uma fotografia parte, obrigatoriamente, da descri¢ao do que a
imagem contém em seu interior (fatos, personagens, artefatos da cultura). Apds esse
procedimento devem-se incluir informagoes adicionais sobre o momento, o autor, a
regido e as relagoes sociais, dentre outras. Uma imagem sem contexto perde sua uti-
lidade e se converte em uma simples antiguidade, incapaz de responder a quem a
interpela.

Quanto mais informacao adicional uma imagem apresentar (legendas, anotagoes
no verso, comentdrios relacionados em cartas, didrios pessoais, imprensa), mais ficil
serd situd-la em seu tempo, € maior relevincia terd a imagem na leitura a ser realizada.
A potencial utilidade da imagem desmorona se, ao analisd-la, o pesquisador desco-
nhece por completo sua procedéncia e sua possivel relacio com a comunidade que a
interroga.

A imagem obedece a uma série de interesses que motivaram sua producio. Quem
tirou a foto? Quando e onde? Em que contexto? Nessas dreas, a imagem opera a pro-
pria intengao por ser um discurso capaz de falar por si mesma daquilo que contém em
seu interior. Para se converter em uma fonte histdrica, a fotografia devera ser utilizada
pelo historiador somente se submetida a critica imprescindivel, como toda fonte, na
busca da realidade historica.

A fotografia oportuniza a possibilidade de observacio a todo o momento; depende
do olhar de cada pesquisador, de sua ideologia de sua formacio e do fato de sua pesquisa
estar voltada a um determinado olhar. Nesse contexto, a fotografia ¢ mais uma técnica
de documentacio, junto com o caderno de campo e o gravador. Podemos estimular a
relacdo com o grupo estudado e abrir um campo de didlogo, de expressio da memoria e
das reflexdes dos informantes sobre as imagens devolvidas (GODOLPHIM, 1995, p. 167).

Ainda sobre a importincia da utilizacao da fotografia como indicio histdrico, res-
saltamos que a fotografia fornece uma protecao contra o tempo, suprindo as falhas
da memoria. Estabelece a comunicagio com os demais membros do grupo, favorece
o registro da expressio dos sentimentos, garante certo prestigio social, além de ser
veiculo de distracio e a evasio (BOURDIEU, 2003, p. 52).

No entanto, todos esses aspectos se perdem quando sio elencadas as desconfian-
cas em se trabalhar com imagens, dentre as quais a importancia da tradicdo escrita
como forma de transmissao de saber, e, por outro lado, as dificuldades que o histo-
riador enfrenta para trabalhar com uma fonte que ainda estd em processo de criagao
teorico-metodologica.

Nos, historiadores, podemos analisar a imagem a partir de seis perspectivas (HER-
RERO, 2009): a imagem como fonte de andlise da historia; a imagem como elemento

manipulador da historia; a histéria como manipuladora da imagem; a imagem-ficcao



como antecipacio do acontecimento; a imagem enquanto elemento catalisador de
acesso ao passado, e a imagem como fonte de outra fonte visual.

Como todo documento histdrico, a fotografia deve ser analisada partindo-se do
aspecto subjetivo que contém, o qual esta relacionado ao fato de que o fotografo capta
um instante de um espaco selecionado dentre um conjunto de possibilidades e mostra
um ponto de vista subjetivo, que pode condicionar o olhar do leitor. Essa caracteristica
ndo ¢ exclusiva das fontes visuais. Também a encontramos nas fontes escritas, assim
como no recorte realizado para o estudo de um objeto (CERTEAU, 1982).

Apesar de estar na realidade, a fotografia nio deixa de ser uma representacio da
realidade. Devemos aceitar o objeto produzido como real mas nio aquilo que repre-

senta, pois que € fruto do que Chartier (2002) denomina de realidade social.

APROXIMAGCAO METODOLOGICA

A andlise historica da fotografia deve considerar a imagem como um documento
portador de multiplos significados, além de se ter em conta sua natureza de fragmento
e de registro documental, o que torna necessirio analisar o momento historico cir-
cunscrito ao ato da foto e de seu registro.

Também deve realizar uma andlise técnica, e uma andlise iconogrifica que tenha
em conta cada um dos elementos que intervém no processo de comunicacao: o autor
(fotografo), o leitor (espectador), o contexto e os filtros que rodeiam o ato de criacio
e de recepcao.

A fotografia se diferencia de outras fontes em virtude de trés aspectos basicos:
mostra o proprio passado em seu conteddo, gracas a sua fidedignidade iconogrifica,
contém dois tipos de informagoes (a de sua génese e a de uma realidade espago-tem-
poral do passado) e mostra um duplo testemunho: traz tanto a informacio do que
¢ retratado como do fotografo que retrata, posto que registra seguindo a visao de
mundo de seu operador e, portanto, representa também a criacio de um testemunho.
Desse modo, a aparéncia de objetividade da fotografia mascara, em algumas ocasioes,
omissoes intencionadas, incorporacgoes, manipulagoes e persuasoes.

O objetivo final do trabalho do historiador com as imagens serd de dotéd-las da
capacidade discursiva necessdria para poder construir discursos visuais por meio da
unido de vérios instantes. Dessa maneira superard o instante, o que aponta um dnico
fragmento de memoria para recriar um processo narrativo visual que lhe permita a
recupera¢ao da memoria coletiva.

Esse trabalho poderi ser feito se o historiador enfrentar cinco fases essenciais de
leitura e interpretacao do visual: a heuristica (estudo da localizagio e selecao das fon-

tes); o processo (estudo de aspectos como as condicoes de trabalho dos fotografos);
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a técnica (estudo descritivo da natureza do documento fotogrifico); a iconogréfica
(estudo descritivo cujo objetivo € investigar os elementos icOnicos de cada imagem);
e a iconoldgica (estudo que se detém no significado da fotografia) (HERRERO, 2009,
p. 130-131).

Ler uma fonte histdrica nao levard a reconstruir o passado em sua totalidade. Ainda
assim, uma aproximagao sistematica, acompanhada de perguntas coerentes, permitird
converter a imagem fotografica em possibilidades de responder historicamente as mul-
tiplas interpretacoes de uma comunidade sobre suas memorias (SCHLENKER, 2008,
p. 18).

Na sequéncia apresentamos uma proposta de andlise da fotografia baseada em
Mauad (1996) e Schlenker (2008).



FOTOGRAFIA O QUE ANALISAR

Caracteristicas fisicas/
materiais

FICHA DE ANALISE DA FOTOGRAFIA

- localizagao: procedéncia da fotografia — como teve acesso

- tamanho da foto: 12x7, 6x9, 6x7, 5x4 ou outros

- cor: preto e branco ou colorida

- tipo de foto: documental, fotojornalistica, publicitaria, experimental,
doméstica/afetiva

- enquadramento: horizontal ou vertical

- textura

- iluminagao

- distribuigao dos planos: quantos planos tem e o que esta em primeiro
plano, em segundo plano e outros.

Produtor da foto/autoria

- Quem € o autor e o que sabe sobre ele
- Qual camera utilizou
- Amador ou profissional

Intencéo - Identificar se € uma foto espontanea ou uma imagem construida
- O que o fotégrafo quis destacar?

Imagem | - Descricao da imagem: pessoas, objetos e situacdes

Imagem Il - Descricao do que acontece na imagem

Imagem IlI - Identificar se a imagem obedece a uma realidade ou se foi fruto de
uma construgéo

Imagem IV - Descrever elementos que remetam a outras fontes (textos, inscri¢des,

datas, dados, autoria)

Vivéncia ou evento

- Descrever atividades, vivéncias e eventos que se tornam objeto da
fotografia, a partir das seguintes categorias:

- Eventos publicos: reunides politicas, elei¢cdes, desfiles, comemora-
¢oes, shows, dentre outros

- Eventos sociais: formaturas, batizados, casamentos, festas de aniver-
sarios, bailes;

-Eventos pessoais/individuais: foto biografica, foto para redes sociais,
dentre outros

Espaco geografico

- Descrever o espago fisico representado
- Atentar para a ndo homogeneidade do espago — oposicdes campo/
cidade, fundo artificial/natural, espacgo interno/externo, publico/privado

Espaco social

- Analisar a natureza do espago (masculino/feminino, infantil/adulto), a
hierarquia das figuras e seus atributos, incluindo o gesto

Espaco cultural

- Descrever elementos que remetam a uma determinada cultura
Construgdes, costumes, praticas, religiosidades...

Objetos fotografados

- Analisar a representagéo dos objetos e sua relagdo com a experiéncia
vivida a partir da tipologia: objetos interiores, objetos exteriores e obje-
tos pessoais

Pessoas fotografadas

- Quais elementos permitem ler as motivagdes pessoais, ideoldgicas,
religiosas, publicitarias, tanto do fotégrafo como dos fotografados

- Como estao representados os corpos dos fotografados

- Como estéo representados os grupos considerados marginais (etnias,
géneros, criangas, empregados, por ex.)

- Identificar estados de animo, atitudes e emogdes representados na
imagem.

Temporalidade |

- Determinar a data em que a fotografia foi tirada

Temporalidade Il

- Descrever quais elementos contém referéncias a temporalidade repre-
sentada na imagem.

Catalogacgao

- organizar as fotografias por numeracéo
- identificar se a fotografia faz parte de um arquivo ou série
- identificar fotografias e tematicas similares

Fonte: ANDRADE, Solange R. Ficha de andlise da fotografia respaldada em Mauad (1996) e Schlenker (2008). Maringd, 2010.
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1) Escolher uma temdtica vinculada a histéria do século XX e pesquisar na internet como essa
temdtica é abordada a partir da fotografia.

2) Coletar duas fotografias que representem a historia do local onde vocé vive e analisd-las
utilizando a Ficha de Andlise da Fotografia que consta neste capitulo.

Anotacoes
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As fontes produzidas
pelo aparato repressivo
da Ditadura Militar

PREAMBULO

Este texto analisa alguns aspectos metodoldgicos enfrentados pelo historiador na
utilizacao da documentacao que a ditadura militar brasileira produziu acerca dos agru-
pamentos de esquerda que pretendiam, especialmente na segunda metade da década
de 1960 e nos primeiros anos da seguinte, promover a luta revoluciondria pela con-
quista do poder.

A anilise observa as implicacoes da documentagao produzida pelos chamados 6r-
gdos de seguranca, normalmente sob tortura fisica e psicoldgica. Por um lado, desta-
ca-se a estratégia do regime repressivo na producio da ‘verdade’ que legitimasse sua
acao de silenciamento da oposicao legal ou revoluciondria; por outro lado, procura-se
esmiucar as estratégias de resisténcia dos militantes politicos atingidos pelo aparato
repressivo, utilizadas para a preservagao de sua integridade fisica e para protecio das
organizagoes a que pertenciam.

Com base em pesquisas de pos-graduagio do autor (DIAS, 2003a, 2003b), sdo uti-
lizados documentos e episodios referentes a experiéncia da organizacao Acao Popular
(AP). Respeitadas as especificidades, acredita-se que as inferéncias possam subsidiar
investigacoes andlogas. Para desvelar a complexa trama, os materiais produzidos pelos
0rgaos repressivos sao cotejados com documentos elaborados pela AP e com teste-
munhos de seus militantes, coletados em livros de memorias, narrativas jornalisticas,

contatos com ex-dirigentes € em uma entrevista.

A LEI E O SIMULACRO

A ditadura militar, vigente no Brasil de 1964 até meados da década de 1980, nio
obstante violar sistematicamente a legalidade por meio de atos institucionais e de me-
didas arbitrdrias, procurou erigir um aparato legal — com métodos coercitivos, eviden-
temente —, a fim de conferir certa aura de legitimidade para sua politica. No dizer de
Irene Cardoso (1997, p. 475), ‘a violéncia foi disfarcada sob uma ‘capa juridica’, uma

‘mdscara’, um simulacro da lei. O arbitrio foi transfigurado em lei’.




INTRODUGAO A
PESQUISA HISTORICA

Fazia parte da logica das politicas da ditadura considerar qualquer atitude oposicio-
nista — partiddria, sindical, estudantil, jornalistica, parlamentar — como crime contra a
seguranca nacional (ALVES, 1989). Aqueles que colidiam com essa politica eram presos
e tinham, muitas vezes, de enfrentar a encenagio de um processo juridico formal. Os
processos dirigidos contra os presos politicos, acusados de violagao a Lei de Seguranga
Nacional, ndo raro seguiam certa formalidade ritual, como se o pais estivesse sob a
égide de um estado de direito. Diversos aspectos denunciavam o cariter de simulacro
desses julgamentos. Considere-se, inicialmente, a pena de morte sumdria a que foram
submetidos os chamados ‘desaparecidos politicos’.

Para entender os contornos dos julgamentos formais, nio se pode abstrair a forma
como todo processo era conduzido. No periodo conhecido como ‘anos de chumbo’,
a primeira etapa consistia na captura e nos primeiros interrogatorios aos opositores
do regime:

Nessa fase o prisioneiro era submetido a incessantes sessoes de tortura, sendo,
muitas vezes, obrigado a escrever suas declaragoes, que eram minuciosamente

lidas pelos analistas de informacoes, que davam orientagdes aos torturadores
para os proximos interrogatorios (MATTOS; SWENSSON JUNIOR, 2003, p. 46).

A esse respeito, acrescentou Tamas (2010, p. 642):

Considerando a auto-incriminagio uma das provas mais importantes para os
processos, os agentes do aparato repressivo aplicavam muitos métodos de tor-
turas, obrigando os presos a falar o que sabiam e a assinar depoimentos que,
em grande parte, nio correspondiam ao que eles haviam dito, forcando-os a
assumir delagoes que nio haviam feito. Esses depoimentos eram mostrados em
interrogatorios a outros integrantes da mesma organizacio, para desestabilizar
emocionalmente os interrogados, fazendo-os ter menos resisténcia as sessoes
de torturas a que, invariavelmente, eram submetidos.

Na segunda fase, instaurava-se o inquérito para apurar as atividades contra a Segu-
ranca Nacional: ‘Tratava-se de desencadear os procedimentos legais para que o preso
fosse julgado pelos tribunais militares’ (MATTOS; SWENSSON JUNIOR, 2003, p. 47).
A autoridade realizava diligéncias, averiguacoes, pericias, oitivas etc. No transcurso do

inquérito,

[...] o indiciado era identificado e interrogado (normalmente sem a assisténcia
de um advogado) acerca das acusacdes que lhe eram imputadas e suas decla-
racoes registradas num ‘auto de qualificaco e interrogatério’. Nesse momen-
to, geralmente, era coagido a confirmar o que havia dito, sob tortura, na fase
anterior. Por conta disso, as declaragoes dos acusados nos inquéritos policiais
eram quase sempre auto-incriminatérias (MATTOS; SWENSSON JﬁNIOR, 2003,
p. 47).



Concluido o inquérito, o responsavel por sua conducio enviava o documento para
a circunscricao militar onde os fatos teriam ocorrido. Chegando a auditoria, o inqué-
rito era submetido a apreciacio de um procurador, a0 qual cabia oferecer a dendncia
a0 juiz-auditor. Aceita a denuncia, iniciava-se a fase judicial do processo. Segundo o
contundente depoimento de uma advogada que atuou como defensora de presos po-
liticos, a violagao as normas era caracteristica de todas as fases do processo. Nao havia
respeito as normas juridicas, aos prazos, as regras de detencido (CARVALHO, 1997).

Uma consequéncia desse modus operandi é que a repressao produziu farta docu-
mentacio a respeito de suas atividades. E verdade que nem tudo podia ser registrado,
mas a documentagio gestada oficialmente € representativa das priticas do estado de
seguranca nacional.

Com o fim dos chamados regimes de excecio, essa documentagao corre o risco
de ser destruida, na tentativa de apagar os vestigios das arbitrariedades praticadas.
No caso em questio, parte dos registros foi preservada e colocada a disposi¢ao para
consulta de pesquisadores e interessados, isso por conta do trabalho vigilante e tenaz
dos setores de oposicao. Um exemplo foi o projeto ‘Brasil: nunca mais’, desenvolvido
silenciosamente nas brechas do processo de abertura politica (WESCHLER, 1990). A
chegada da oposicio aos governos estaduais estimulou a abertura dos arquivos das
Delegacias de Ordem Politica e Social (BRASILIA, 1998; AQUINO, 2001).

Nao se pode deixar de apontar, porém, o inconformismo dos pesquisadores e dos
movimentos pelos direitos humanos com os limites ainda existentes a respeito da am-
pliacao do acesso aos arquivos daquele periodo, especialmente os que se referem aos
chamados ‘desaparecidos’ (SANTOS; TELES; TELES, 2009). Entretanto, se ha barreiras
a transpor, nio se pode menosprezar a potencialidade da utilizagio dos acervos dis-
poniveis, que tém servido de suporte, malgrado as limitacdes de acesso, a trabalhos

académicos criticos do periodo da ditadura militar e de suas politicas.

A LUTA POLITICA SUBJACENTE AOS DOCUMENTOS

A utilizacio desses processos produzidos pelos 6rgaos repressivos do periodo da
ditadura militar tem exigido um cuidado metodoldgico especifico, decorrente das con-
dicoes de sua producio.

Questoes colocadas pelas investigacoes que utilizaram os processos penais sao im-
portantes para balizar o debate. Boris Fausto (1984) chamou a atencio para o neces-
sario rigor metodologico no trato de fontes criminais, pois esses documentos dizem
respeito a dois acontecimentos: o primeiro € aquele que teria produzido a quebra da
norma legal; o segundo foi elaborado a partir da intervencao do aparelho repressivo,

com a finalidade de reconstituir o acontecimento original.
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Considerada a presenca de atores diversos, o réu e os representantes do aparato
repressivo, ‘0s autos traduzem a seu modo dois fatos: o crime e a batalha que se ins-
taura para punir, graduar a pena ou absolver’ (FAUSTO, 1984, p. 21). Portanto, em vez
da informacao bruta encontram-se, ali, tanto as formas de o aparato policial produzir
a verdade quanto as estratégias de resisténcia dos depoentes.

A conjuntura da ditadura militar apresenta dados singulares. Sob os cddigos da
ideologia da seguranca nacional, o superdimensionamento da transgressao era impli-
cito as atividades dos 0rgaos de seguranga (ALVES, 1989). Por seu turno, os militantes
das organizagoes de esquerda desenvolviam vérias formas de resisténcia diante da re-
pressao.

Seguindo essa trilha, pode-se dizer que os processos contra ‘crimes politicos’,
como esses organizados no periodo da ditadura militar, s3o o ponto de encontro de
diferentes estagios de luta. Hi, de um lado, a luta politica que procura ultrapassar os
limites institucionais e € alvejada pela repressao e seus inquéritos e processos. De ou-
tro, hd a luta na arena juridica, em que a constitui¢ao do fato € disputada pelas partes
envolvidas. Como regra, as diferentes formas de resisténcia aos aparatos repressivos
podem ser interpretadas como gestos politicos. No caso em questao, deve-se consi-
derar que o cardter politico estava inscrito em uma luta de horizonte revoluciondrio.

Os processos expressavam a face do regime. Aos 6rgaos de seguranca interessava
nao apenas a incriminacao de determinado réu, por meio da ritualizacio de um pro-
cesso em que o resultado nao raro estava dado a priori, mas também o rastreamento
de todos os passos de seus camaradas e da organizacdo a que pertenciam. Por isso
mesmo, os depoimentos estio repletos de armadilhas. Se alguns militantes, susceti-
veis as pressoes e torturas, forneciam as informacoes esperadas, outros desenvolviam
técnicas e ardis complexos.

Alguns militantes silenciavam diante das pressoes e da tortura, pagando um preco
muito alto por essa atitude: a integridade fisica ou a propria vida. Como a capacidade
de suportar a tortura nao podia ser presumida, desenvolveu-se uma pratica, recorren-
te entre esses agentes revoluciondrios, de reter o maximo de tempo possivel o que
soubessem e somente abrir informagoes lentamente, revelando aos poucos o que,
em razao de codigos desenvolvidos, julgavam ser de conhecimento dos inquisidores.
Enquanto isso, seus camaradas de partido poderiam reorganizar os ‘aparelhos’ e reo-
rientar seus movimentos.

Nao havia ingenuidade do outro lado, pois o aparelho de repressio preparou-se
para seu ‘trabalho’ e dispunha de métodos nao convencionais para procurar a ponta
desses novelos. Conforme depoimento do general Adir Fitiza, os interrogadores eram

homens selecionados e bem treinados para sua fungao. Gragas a treinamentos em que



nao se dispensava a consultoria de especialistas internacionais, eram conhecidas as
técnicas mais eficientes (D’ARAUJO; SOARES; CASTRO, 1994).

Sabia-se, por exemplo, que o fator medo era intensificado quando o interrogatorio
era feito logo ap6s a ‘queda’ do militante. Além disso, como acrescenta o general Ivan
de Souza Mendes, eram conhecidos alguns cddigos das organizacoes de esquerda:
‘Eles tinham aquele esquema de que, se o contato nio aparecesse em 24 horas, des-
manchava-se tudo. Era parte de sua doutrina, e a gente conhecia, a gente sabia. Tinha-
mos que obter a informacio o quanto antes’ (D’ARAUJO; SOARES; CASTRO, 1994, p.
177). Sempre enfatizando a eficiéncia dos métodos utilizados, Fitza faz uma ressalva:
‘Havia, porém, aqueles que eram seguros, muito senhores de si, e nao falavam nada.
Alguns até embromavam os interrogadores.” (D’ARAUJO; SOARES; CASTRO, 1994, p.
03).

Por conta da excepcionalidade institucional vigente no periodo, nio ¢ exagerado
fazer uma analogia com a discussio que Ginzburg (1991) estabelece a respeito da rela-
¢a0 do pesquisador com os processos da Inquisicio. A distincia historica e a diferenca
de natureza dos processos no sio irrelevantes, mas também ¢é perfeitamente legitimo
e util estabelecer comparagoes. Sao processos que, sob 0s canones de uma vontade
univoca, procuravam eliminar a diferenca, utilizando mecanismos arbitrarios para afe-
rir ou produzir uma dada verdade que legitimasse a violéncia.

Nos dois casos, 0 ‘zelo’ da busca da verdade (ou a verdade que se queria produzir),
forjada por métodos coercitivos, legou farta documentagao a respeito daquelas expe-
riéncias. Claro que, no caso da repressao promovida pela ditadura militar, outras fon-
tes, incluidos os depoimentos de muitos ex-militantes, encontram-se acessiveis, mas
as informacoes dispostas nos processos sao fundamentais. Primeiro, para identificar a
natureza do método de producio dos inquéritos e punicoes; segundo, para recuperar
informagoes e pistas que possam alimentar a investigacio. As duas dimensoes estio
presentes nos processos € inquéritos investigados.

Como se trata de um terreno escorregadio, parece mais tranquilo, observa Ginz-
burg, debrucar-se sobre a questao da violéncia, mas o conteido dos depoimentos, em
sua avaliacdo, fornece pistas para o desenvolvimento das pesquisas. Documentos dessa
natureza, acrescenta, devem ser lidos como resultado de uma relacio desigual, em que
hd completo desequilibrio entre as partes. A decifragao da superficie do texto exige a

percepcao da interacao sutil de ameacas e medos, de ataques e recuos.

A ETICA MILITANTE: O ESCUDO DA REVOLUCAO
Para balizar a andlise dos fatos, cabe descrever, em linhas gerais, alguns dados da

histéria da AP no periodo focalizado. Fundada em 1963, a AP inicialmente caracteriza-
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va-se pela construgao de um projeto socialista humanista, influenciado pelo cristianis-
mo, pelo existencialismo e pelo marxismo. No contexto da ditadura militar, redefiniu
progressivamente seus objetivos e converteu-se a0 marxismo-leninismo. Em 1968,
aderiu a linha chinesa, que preconizava a revolugao por intermédio da guerra popular
prolongada. Essa definicdo acarretou uma cisao e a expulsao de outra ala, proxima
da influéncia da revolucio cubana. Em 1971, sinal de sua transformacio ideoldgica,
passou a se denominar Acao Popular Marxista-Leninista.

Na segunda metade da década de 1960, quando aderiu ao objetivo de promover
a luta armada revoluciondria, a Acio Popular estabeleceu um codigo de ética para os
seus militantes, a ser cumprido nas condigoes extremas de queda e prisao. Esse codigo
foi atualizado na dindmica da conjuntura. Seria excessivo, nos limites aqui dispostos,
discorrer sobre todas as nuangas. Para orientar a anilise, é representativa a descri¢ao
de um cddigo de conduta da AP disposta no livro de memorias de uma militante que
sofreu a experiéncia da tortura (LUCCA, 2002, p. 72):

NORMAS DE COMPORTAMENTO EM INQUERITOS E PRISOES: 1) Em caso de
prisao de qualquer militante, o nticleo deve isolar tudo o que o militante preso
saiba, como locais de reunido, depésito de material etc; 2) O militante deve
fazer o maior alarde de sua prisao; 3) As relagoes mutuas preso-militante estao
automaticamente suspensas. S6 com autorizacio o militante pode visitar um
companheiro preso; 4) Negar pertencer a qualquer organizacio ilegal; 5) Negar
manter relagoes com qualquer militante e conhecer os menos visados, 6) Negar
posicao ideoldgica; 7) Negar qualquer participagdo em atividades consideradas
subversivas; 8) Reconhecer as atividades legais; 9) Tomar cuidado com espides,
traidores, delatores, microfones. Nio comentar com outros presos sobre as
suas atividades; 10) E preferivel ser pego numa mentira que fornecer dados
para os inquisidores; 11) Cuidado com as ciladas: ‘fulano ji confessou’. ‘Possui-
mos provas concretas’. ‘Se nao falar vai ser torturado’; 12) Falar sob tortura nao
é desculpa. E delacio. Falar nio impede tortura. A experiéncia demonstra que
quem fala é torturado para falar mais.

O historiador Franklin Oliveira Jr., a0 comentar esse codigo, inserido no estatuto
que a AP aprovou na fase de radicalizacio revoluciondria, expande a explicacio sobre

um item representativo ao debate. Comenta que era erigida ‘a ‘contra-informacio’

(grifo do autor) como instrumento importantissimo no sentido do despistamento da
organizacio e dos seus militantes’ (OLIVEIRA JUNIOR, 2000, p. 320).

0S CODIGOS DA CLANDESTINIDADE E A MASCARA CHINESA

Exemplos de alguns aspectos contidos no cddigo de conduta interno podem ser
vistos em uma cena do livro As mogas de Minas, que relata a experiéncia de militincia
da AP.



A prisdo de Sissi, confirmada na manhi de domingo por virias pessoas com as
quais falara no dia anterior, obrigou Loreta a imediata flexao tdtica: jd nao se tra-
tava mais de acionar medidas parciais de defesa da organizacio. Agora deveria
comandar verdadeira operacio de retirada, algo como um exército que recua
em ordem para economizar baixas. Foi o que fez, a comecar pelo cancelamento
de todas as agoes |[...]. Todo o material supérfluo deveria ser queimado e o in-
dispensavel transferido [...]. Estavam suspensos todos os contatos horizontais,
isto é, cada militante passava a relacionar-se apenas com sua direcio superior
imediata e deveria montar um 4libi (MANFREDINI, 1989, p. 63).

Preventivamente, todo o modus operandi e o cotidiano eram orientados pelos co-
digos da clandestinidade. Outra cena do livio As mocas de Minas é esclarecedora.
Ciente da queda de um aparelho, uma personagem refletiu sobre o material que seria

encontrado pela repressao:

Afora os textos cldssicos do marxismo, os documentos da organizacio eram
todos codificados. Revendo mentalmente o material, [...] nao lembrava de um
sequer que contivesse o nome Acao Popular. Os militantes eram identificados
por letras, os locais de atuacio por meios de nimeros, muitas palavras grafadas
por abreviaturas dificilmente decifraveis. Os militares apalpariam no escuro por
algum tempo antes de encontrar pelo menos uma ponta do novelo capaz de
desafiar o conjunto da organizagio até entdo incognita (MANFREDINI, 1989,

p. 81).

Na construcio de ardis para despistar as investigacoes, um episddio representativo
foi extraido da documentagio relativa a militancia da AP do Parand. A historia foi vivida
por Nestor (embora o depoente nio tenha estabelecido nenhuma restri¢io ao autor
deste artigo, como se trata de um tema delicado optou-se pela utilizacio de um de seus
codinomes), que aderiu a organizacio local da AP em 1963, quando era estudante de
medicina. Na conjuntura posterior a0 golpe militar de 1964, fez parte de um restrito
nucleo que se manteve ligado a AP e participou de sua rearticulagio no Parand. Foi um
dos dirigentes do Comando Regional entio constituido.

Na segunda metade de 1968, foi remanejado para desempenhar fungées junto ao
Comando Nacional, compondo a Comissio Politica de Organizacio. Naquele perio-
do, quando Jair Ferreira de S4, um dos principais dirigentes da AP, voltava da China
através do Chile, Nestor foi a0 seu encontro e trouxe, por um caminho diferente, os
documentos politicos. O alto dirigente conseguiu chegar ileso ao seu destino, mas
Nestor foi preso.

Como Nestor tinha, por conta das atribui¢coes que desempenhava, amplo conhe-
cimento do funcionamento da AP nacional, resolveu interpretar o papel de que tinha
passado longa temporada na China e nido detinha informagoes atualizadas sobre as
ramificagoes da organizacio no Brasil. Somente algum tempo depois, quando algumas

pistas revelavam que ele nio tinha saido do pais, sua fic¢ao foi descoberta.
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A documentacio a que se teve acesso na DOPS-PR e nos arquivos do projeto ‘Brasil:
nunca mais’ registra essa suposta viagem de Nestor a China. Os contornos mais amplos
do episodio foram revelados por seu depoimento, coletado pelo autor deste artigo. A
entrevista orientou nova fase de levantamento documental.

Em seu depoimento, Nestor ressalta que detinha, quando foi preso, uma gama
enorme de papéis e documentos que o outro dirigente trouxera de seus contatos
internacionais. Removido para o Brasil, transitou por varias unidades repressivas. Nas
sessoes de tortura a que foi submetido, tentou adotar vérios ardis para nio revelar
informagoes que comprometessem a organizagio politica. Foi entdo que surgiu a su-
posta viagem a China.

Na hora, premido pelas circunstancias, nem se lembrara de que tinha rastros do-
cumentais que poderiam comprometer sua situacao. O primeiro resultava de um aci-
dente de automdvel. Para requerer o seguro, teve de fazer uma ocorréncia de transito.
O segundo era sua inscri¢do para um concurso publico. A organizagao tinha decidido
que ele iria exercer sua profissio de médico e preparava sua saida da clandestinidade.

Para nio entrar em contradicao, adotou uma série de precaucoes. Conforme seu
depoimento, ele misturava cinza com pasta de dente e escrevia no papel de cigarro os
nomes dos contatos que dizia ter mantido em sua suposta viagem internacional e os
fatos relevantes que pretendia sustentar.

Mesmo desvelado o ardil, constata-se que a procuradoria utilizou a versao de Nes-
tor contra sua sorte, alegando que se tratava de impressionante confissao. A acusagao
destaca que ele confessara ter trabalhado para a AP de meados de 1968 até o final de
1969, quando foi fazer um curso de formagio e capacitacio politica na China, com
duracio de seis meses. No relatorio que instruiu o Inquérito 12/71, lé-se: ‘pouco tem-
po depois de retornar da China Comunista, onde concluira um curso de capacitagao
politica, é preso ao regressar de uma viagem ao Chile’ (Inquérito 12/71- Dep. de Policia
Federal - Delegacia Regional do Parani, p. 4. Consta do acervo ‘A¢io Popular’. Dis-
ponivel no Fundo DOPS-PR, Arquivo Pdblico do Parand.). Tem-se, assim, que Nestor
fora preso em 1970, na cidade de Rivera, fronteira de Santana do Livramento, quando
regressava da China Popular, via Chile, onde teria participado de uma reunido dos
partidos marxistas-leninistas da América do Sul.

Aos olhos do aparato repressivo, os ‘fatos’ configurariam forte elemento comproba-
torio de suas vinculacoes com atividades contra a seguranca nacional. Atestariam, pois,
a pritica da subversio e suas ramificacoes internacionais. Note-se que, em sua versao,
o réu nao se retirou do contexto das acoes revoluciondrias.

Entretanto, a defesa procura demonstrar as contradicoes processuais para aliviar

a condicio de seu representado. Inicialmente, reproduz termos da dendncia: “Tanto



o relatorio do encarregado do inquérito como a denuncia referem que ‘Nestor’ teria
viajado a China, onde concluira um curso de capacitacio politica’. Em seguida, des-

qualifica a instrucio do inquérito:

Aacusagio procura justificar o pedido de condenagio com base nas declaragoes
colhidas durante a fase do inquérito policial. Mas a instrucio revelou a deficién-
cia de tal elemento de convic¢ao, quer pelas coacdes a que foram submetidos
os imputados, como também sob o aspecto formal, pela falta de testemunhas
que tivessem assistido tais atos (Trata-se da peca de defesa composta pelos ad-
vogados, destinada ao Juiz Auditor da 5*. Circunscricio Judicidria Militar. Dis-
ponivel no acervo do projeto ‘Brasil: nunca mais’, no Arquivo Edgar Leuenroth,
Unicamp) (DIAS, 2010).

Esclarece e refuta:

Na verdade, em suas declaracdes policiais, para fugir de violéncias que lhe eram
cometidas, esse acusado admitiu que em janeiro de 1970 deixou o Brasil, se-
guindo para o Chile, depois para a Franca de onde atingiu a China, isto ja no
més de fevereiro; que retornou em agosto do mesmo ano, fazendo o mesmo
percurso no sentido inverso [...]. No entanto, os documentos de fls. 615 e 616
de natureza publica comprovam que nessa época o acusado se encontrava em
Sao Paulo (DIAS, 2010).

Por fim, demonstra que tal fato simplesmente nao poderia ter ocorrido:

Realmente, a guia de recolhimento de taxa de fiscalizagio e servigos diversos
para obtencao de registro de diploma de médico expedida pela Secretaria da
Fazenda de Sao Paulo em 23 de julho de 1970, bem como o relatério de um
acidente de trinsito ocorrido em 12 de marc¢o de 1970, com o automdvel diri-
gido por ‘Nestor’, conforme cdpia auténtica do original da Guarda Civil de Sao
Paulo, demonstram claramente que a suposta viagem a China nunca ocorreu,
pois seria muito ficil comprové-la pelos meios comuns se o encarregado do
inquérito, na verdade, acreditasse nisso (PARANA, 1971).

CONSIDERACOES FINAIS

As medidas judiciais nao produziram todos os resultados esperados, mas serviram
para ampliar o leque de resisténcia da luta politica. Os documentos podem constituir
um mapa dessas lutas, desde que a leitura cartografica utilize os recursos de interpre-
tacao adequados. Por um lado, revelam a violéncia do Estado; por outro, a resisténcia
encetada pelos militantes de esquerda, quando caiam nas malhas da repressio. No
caso em tela, houve o acréscimo de um depoimento e o didlogo com os documentos
da organizacio. Ao investigar os processos € inquéritos promovidos durante a ditadura
militar, o historiador € instado a verificar se o que o inquirido disse nao era uma ver-

dade conveniente aos seus objetivos politicos.

As fontes produzidas pe
aparato repressivo da
Ditadura Militar
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Na documentagao produzida, a verdade pode estar naquilo que foi revelado, no
que ficou implicito e no que foi propositalmente distorcido ou silenciado. De certo
modo, os exageros e distorcoes perpetrados pelos 6rgaos de repressao e as ‘mentiras’

ditas pelos réus sao expressoes da verdade da luta politica daquele periodo.
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_ Fontes e referenciais para o aprofundamento tematico

Tendo com referéncia as questoes abordadas no artigo, assista ao video a respeito da mili-
tante Vera Silvia Magalhies, disponivel no sitio eletronico da TV Camara, e debata:

LINK:

<http://www2.camara.gov.br/tv/materias/DOCUMENTARIOS/195584-MEMORIA-
POLITICA:-VERA-SILVIA-MAGALHAES .html >.




INTRODUGAO A a) Qual era o papel da tortura na extracio das informagoes buscadas pelo aparato repressivo
PESQUISA HISTORICA da ditadura?

b) De que forma Vera Silvia Magalhies enfrentou a tortura?

¢) Quais foram as sequelas deixadas em sua vida?

Anotacoes




Como fazer um artigo
cientifico em Historia

Esclareco, de antemdo, que o estudante de Historia nio encontrard aqui formulas
magicas ou passos a serem rigorosamente seguidos para a elaboracio de um artigo
cientifico em Historia. O esforco serd no sentindo de apresentar alguns elementos
essenciais e que geralmente sio pontos de duvida. Porém, antes de falar sobre o artigo
cientifico em Historia é preciso falar sobre o artigo cientifico em si.

Para a elaboragio de qualquer trabalho cientifico — resenha, ensaio tedrico, mo-
nografia, dissertagdo, tese — € inevitdvel o uso dos manuais e normas na Associacio
Brasileira de Normas Técnicas. Embora possa parecer, em alguns momentos, que as
normas da ABNT foram criadas apenas para complicar a vida dos jovens académicos e
contribuir para a subtracio de alguns pontos em suas médias finais — mediante o uso
de um ‘espacamento simples’ onde deveria ser ‘duplo’, ou um ‘recuo’ de trés centime-
tros ao invés de ‘quatro centimetros’ nas citagoes fora do corpo de texto —, elas surgem

justamente com uma proposta contraria. Sua missao consiste em

prover a sociedade brasileira de conhecimento sistematizado, por meio de
documentos normativos, que permita a producio, a comercializagio e uso de
bens e servicos de forma competitiva e sustentavel nos mercados interno e ex-
terno, contribuindo para o desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, protegio
do meio ambiente e defesa do consumidor (ASSOCIAGAO, 2010).

Dessa forma, a norma NBR6022:2003 apresenta trés definicoes para artigo: o ‘ar-
tigo cientifico’ é parte de uma publicagio com autoria declarada, que apresenta e
discute ideias, métodos, técnicas, processos e resultados nas diversas dreas do conhe-
cimento; ‘artigo de revisio’ é parte de uma publicacio que resume, analisa e discute
informacoes ja publicadas; enquanto o ‘artigo original’ parte de uma publicacio que
apresenta temas ou abordagens originais.

Segundo Israel Azevedo (2001), artigo cientifico ‘é um texto escrito para ser pu-

blicado num periodo especializado e tem o objetivo de comunicar os dados de uma
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pesquisa, seja ela experimental, quase experimental ou documental’ (p. 82); no entan-
to, isso nio impede que o artigo cientifico cumpra outras finalidades, como publicacio
em Anais de eventos cientificos ou critério de avaliagio em disciplinas universitdrias.

Na maioria dos casos, como observa Abrdo (2002), os artigos cientificos tém de ser
elaborados segundo as normas estabelecidas e os fins a que se destinam. No que se
refere as revistas eletronicas, tanto na drea de Histdria quanto nas demais, cada uma
dessas normas possui diretrizes especificas para submissao; assim, a formatacio de um
artigo cientifico pode variar segundo as necessidades editoriais. No que se refere aos
trabalhos académicos de graduagio ou pos-graduacio, o professor responsivel pela
disciplina pode flexibilizar alguns detalhes e inclusive indicar como gostaria que fosse
formatado o trabalho.

Embora essa flexibilidade seja possivel hd, no entanto, alguns aspectos essenciais
que nio podem faltar na elaboragio de um artigo cientifico, independentemente de
sua finalidade. Refiro-me aos elementos pré-textuais, textuais e pds-textuais que pro-
priamente o constituem. Os elementos pré-textuais referem-se a titulo (subtitulo), au-
tores, resumo na lingua do texto e palavras-chave na lingua do texto. Os elementos
textuais referem-se a introducio, desenvolvimento e conclusio. E os elementos pos-
textuais referem-se ao titulo em lingua estrangeira, resumo em lingua estrangeira, pa-
lavras-chave em lingua estrangeira, notas explicativas, referéncias, glossirio, apéndice

e anexo. Vejamos com mais detalhes cada elemento.

OS ELEMENTOS PRE-TEXTUAIS

O titulo deve ser claro e objetivo, de forma a fornecer ao leitor uma primeira im-
pressdo do assunto a ser tratado no texto. Pode ser acompanhado, quando necessirio,
por um subtitulo como elemento complementar ou explicativo. O uso de titulo meta-
férico ndo deve servir para enfeitar, ou seja, s6 deve ser utilizado, se necessario, para
remeter a uma ideia contida e desenvolvida no artigo.

O nome ou autor deve vir abaixo do titulo, quase sempre alinhado a direita, en-
quanto o titulo deve ser centralizado. Em nota de rodapé deve-se apresentar a forma-
cao e a atuacdo profissional do autor, ou seja, qual a titulacio e o local onde foi adqui-
rida, e o local onde trabalha: colégio ou universidade. Pode conter também algumas
informacdes relevantes sobre a atividade académica do autor, como grupos ou proje-
tos de pesquisa de que é membro ou integrante. Mas, lembre-se, a fun¢io desse topico
¢ apenas identificar o autor e ndo fornecer uma autobiografia; portanto, seja breve.

O resumo deve ter entre 150 a 250 palavras, o que varia entre 10 e 20 linhas. Nele
devem ser apresentados o tema do artigo, seus objetivos, o referencial tedrico, a meto-

dologia utilizada e conclusoes alcancadas ou consideragoes finais. Tudo deve ser apre-



sentado de forma breve, clara e objetiva. Nas palavras-chave podem ser relacionado
de trés a seis termos que expressem as ideias centrais do texto. Os termos compostos,
como ‘afro-brasileiro’; ou expressoes caracteristicas, como ‘século XIX’ contam como
uma palavra-chave. A funcio das palavras-chave e do resumo € possibilitar ao leitor

identificar prontamente o tema principal do artigo.

OS ELEMENTOS TEXTUAIS

Aintroducio do artigo, diferentemente de uma monografia, deve ser breve, poden-
do ser reduzida inclusive a um pardgrafo, sem precisar necessariamente do uso de um
subtitulo ‘introducdo’ para indicar sua fun¢io no texto. O proprio uso de subtitulos s6
deve ser utilizado se for realmente necessirio para a organizacao textual ou se auxiliar
na clareza da exposicdo de ideias. A fun¢ao da introducio ¢ expor o tema e a delimita-
¢ao do assunto a ser tratado, os objetivos da pesquisa e demais fatores necessdrios para
situar o artigo. Pode-se também apresentar de que forma o texto estard estruturado, ou
seja, o que serd discutido em cada momento.

O desenvolvimento € a parte que merecerd maior atencao na elaboracio do artigo.
Nele os aspectos constituintes do texto serdo desenvolvidos e discutidos. Para tanto,
€ preciso se expor de forma organizada, clara e objetiva as ideias apresentadas. Uma
revisao bibliogrifica pode auxiliar na erudicao do artigo, uma vez que o debate entre
autores pesquisados que versem sobre a temdtica pesquisada auxiliam na edificacao do
texto, seja para concordancia seja para contestacao de uma ideia. Para isso € necessario
que o autor tenha realizado antes um estudo da bibliografia existente sobre o tema
estudado.

O desenvolvimento é o0 momento em que sao apresentados, também, os materiais
e métodos da pesquisa. Embora seja essa a linguagem utilizada pela ABNT, falar em
materiais e métodos € algo que aflige os estudantes das Ciéncias Humanas, uma vez
que tais termos estariam mais proximos das Ciéncias Exatas e Biologicas. Em Historia,
o correto seria trocar ‘materiais’ por ‘fontes historicas’, e os ‘métodos’ deveriam ser
relacionados em conjunto com a teoria, compondo assim os ‘referenciais tedrico-me-
todoldgicos’ Mas esses pontos serao aprofundados quando se atentar para a tematica
propriamente do ‘artigo cientifico em Historia’. E no desenvolvimento do texto que
se organizam e desenvolvem as hipoteses e ideias sobre o tema abordado. Resultados
parciais ou conclusivos podem integrar o desenvolvimento. Aproveite para descrever,
explicar e discutir os resultados utilizando-se do referencial tedrico, a fim de argumen-
tar e sustentar o que foi percebido ou constatado pela anlise.

Na conclusio do artigo se apresentam as conclusoes correspondentes aos objetivos

e hipdteses propostos, de modo sintético, para comprovar ou refutar as hipoteses e a
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problemdtica levantadas. Pode-se também apresentar sugestoes e recomendagoes para
trabalhos futuros e destacar questoes nio elucidadas no artigo que mereceriam ser

aprofundadas.

OS ELEMENTOS POS-TEXTUAIS

Os elementos pos-textuais funcionam como complementos ao artigo. Nem todos
que apresentarei s20 sempre necessirios. Em revistas qualificadas e especializadas,
geralmente € necessrio apresentar uma versao-titulo em lingua estrangeira, além de
uma versao do resumo e das palavras-chaves: ¢ o que chamamos respectivamente de
abstract e key-words para o caso de lingua inglesa, e resumem e palabras clave, em
espanhol.

No decorrer do texto podem ser necessirias notas explicativas, cuja numeragao
deve ser feita em nimeros ardbicos e em ordem crescente. As referéncias bibliograficas
sdo elemento obrigatorio e devem seguir a NBR 6023:2003. Referéncia € o conjunto
padronizado de elementos descritivos retirados de um documento que permita sua
identificacao. A referéncia pode aparecer no rodapé, no fim de texto ou de capitulo
ou em lista de referéncias. As referéncias bibliograficas devem ser apresentadas em
sequéncia padronizada, geralmente iniciando pela ordem alfabética do sobrenome,
seguida de titulo da obra, local de edicio, editora e ano de publicacio. No entanto, hd
uma quantidade significativa de varidveis que podem ser necessdrias na hora de refe-
renciar um livro utilizado; por exemplo: organizadores, edigao, descricao fisica (pagi-
nas ou volumes), ilustragoes, série, entre outros. Portanto, o ideal é que o estudante
procure em livrarias, bibliotecas ou na internet a NBR14724:2005, que sistematiza tais
questoes, explicando nio apenas como referenciar livros mas também revistas, jornais,
teses, documentos, entre outros.

Se necessirio pode-se fornecer um glossirio, ou seja, uma lista de palavras em or-
dem alfabética para o caso de termos de uso restrito, desconhecidos, com palavras ou
expressoes técnicas que tinham sido utilizadas no texto. Nesse caso devem ser acom-
panhadas das respectivas defini¢des. Outros elementos opcionais € pouco usados em
artigos cientificos so o apéndice e os anexos. O primeiro consiste num texto ou do-
cumento elaborado pelo autor a fim de complementar o texto principal. O segundo
refere-se a documentos complementares ao texto do artigo, nao elaborados pelo seu

autor, e que servem para fundamentacio, comprovacio e ilustracio.

HISTORIA
O que caracterizard um artigo cientifico em Historia € a abordagem e o tratamento,

ou melhor, o método utilizado para utilizar e analisar determinados temas a partir de



documentos historicos. Os materiais do historiador sao as suas fontes, as quais podem
receber formas diferenciadas ao serem identificadas nas referéncias bibliogrificas, ou
seja, podemos distinguir ‘fontes historicas’ de ‘bibliografia’, sendo que aquelas costu-
mam ser apresentadas primeiramente.

E comum encontrarmos também uma divisio entre ‘fontes primdrias e secundrias’
(ABRAO, 2002): as primeiras sio aquelas que tratam do tema investigado de forma
direta, enquanto as secunddrias, de forma indireta, seria a chamada literatura critica. O
uso de tal divisao nao ¢ adotado por todos os historiadores. As transformagoes histo-
riogréficas, desde o século passado, tenderam a no hierarquizar as fontes historiogra-
ficas; nesse sentido, é cada vez menos presente o uso dessa divisio.

Na hora de iniciar o artigo cientifico em Historia, continua ainda bastante vilido
recorrer a algumas indicacoes feitas por Humberto Eco em Como de faz uma Tese em
Ciéncias Humanas, como por exemplo identificar um tema com precisio (vocé nao
precisa elucidar em um artigo todo o processo historico de uma dita civilizagio huma-
na). Evite temas panoramicos, prefira os temas especificos (um autor ou texto). Na fase
inicial, ¢ mais importante o tratamento que se d4 a0 tema que o tema em si mesmo.

Recolher documentacio sobre o tema (como ji dissemos, a historia se faz com
documentos. Se nio estd disposto a isso, faca uma ‘revisao bibliografica) € outra orien-
tacao valida. Além disso,€é preciso se empenhar para que o leitor compreenda o que
quis dizer, para, se for o caso, recorrer 2 mesma documentagao a fim de retomar o caso
por conta propria (ECO, 2007). Assim, o artigo nao precisa trazer respostas concretas
e definitivas. Pode tornar-se, inclusive, mais rico ao trazer indagacoes que estimulem
a reflexdo intelectual.

Ao escolher um tema, ¢ importante que de alguma forma ele responda aos seus in-
teresses: suas leituras, sua atividade politica, cultural, religiosa ou até mesmo que ins-
tigue a curiosidade. Para o artigo, é imprescindivel que as fontes sejam acessiveis e, se
possivel, que tenham sido alvo de fichamentos. Nao se proponha a elucidar questoes
nao respondidas até hoje de forma satisfatoria pela humanidade, como: ‘quem somos’,
‘de onde viemos’ e ‘para onde vamos’. Utilize fontes ou documentos que sejam mane-
javeis, que estejam a seu alcance cultural e dentro de suas possibilidades académicas.
Ter leituras sobre a tematica a ser tratada € essencial para se conhecer como anterior-
mente foi tratado tal tema, evitando assim ir por caminhos ji efetivamente percorridos
ou demonstrados com nao vidveis.

O artigo cientifico em Historia possivelmente contemplard uma discussao tedrica e
metodoldgica, que consiste na discussao e no enquadramento da teoria com aparato
conceitual coerente, 0 que embasard as argumentacoes ao longo do trabalho, além dos

procedimentos mais amplos de raciocinio, que determinardo o tipo de pesquisa a ser
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desenvolvida e o tratamento dado as fontes, bem como as técnicas e os instrumentos
de pesquisa (ABRAO, 2002). E importante que o quadro metodoldgico esteja a0 alcan-
ce do candidato, e que se evite aderir a modismos, que muitas vezes empobrecem a
andlise. Nao utilize teorias se nao tiver dominio sobre elas.

O limite temporal € outro importante aspecto a ser considerado. Tenha nocio de
suas forcas de pesquisa e atenha-se a certos limites para, dentro deles, produzir algo
definitivo. Por isso é fundamental, como tenho sublinhado, ter um tema circunscrito,
com bibliografia de ficil acesso e com documentos em lugares determinados.

Quanto 2 redagdo do artigo em si, o texto deve ser escrito da maneira mais clara
possivel e a todos, € nao somente a uma classe de iniciados. Como indica Eco (2007),
os grandes escritores e criticos sempre sao claros e buscam explicar bem as coisas. Para
tanto, sempre defina os termos técnicos utilizados e busque tornar o tema familiar a
quem ird ler seu artigo.

Sob o ponto de vista gramatical, nio utilize periodos longos. Se ocorrerem, espon-
taneamente, registre-os € depois os desmembre. Troque de pardgrafos com frequéncia.
Elimine o excesso de pronomes e de oracoes subordinadas. No receie repetir o sujeito,
quando a clareza assim o exigir. Nao use reticéncias ou pontos de exclamagao. Use a
linguagem referencial, nomes comuns a todos e termos definidos e univocos. Defina
sempre um termo ao introduzi-lo pela primeira vez, mesmo que em nota de rodapé, e
nunca use artigo antes de nome proprio. Quanto a pessoa da narrativa: Nos ou Eu? A op-
cdo pela primeira pessoal do plural,Nds, pressupde que o que estd sendo dito pode ser
compartilhado com o leitor. Escrever € um ato social: escreve-se para que o leitor aceite
(ECO, 2007). Sob o ponto de vista gramatical, nao utilize periodos longos. Se ocorrerem,
espontaneamente, registre-os € depois os desmembre. Troque de pardgrafos com fre-
quéncia. Elimine o excesso de pronomes e de oracoes subordinadas. Nao receie repetir
o sujeito, quando a clareza assim o exigir. Nao use reticéncias ou pontos de exclamacio.
Use a linguagem referencial, nomes comuns a todos e termos definidos e univocos. Defi-
na sempre um termo ao introduzi-lo pela primeira vez, mesmo que em nota de rodapé,
e nunca use artigo antes de nome proprio. Quanto a pessoa da narrativa (ECO, 2007).

Nao queira escrever poeticamente e nao faga ironias: bancar o Byron ou Machado
de Assis ndo o ird eximir de dar conta da proposta. Escreva o que lhe vier a cabeca,
mas apenas no rascunho. A finalidade de seu artigo é desenvolver um tema, uma ideia,
e nio a impressio de que sabe tudo. E extremamente importante o didlogo com o
orientador ou professor da disciplina que pediu o artigo. Nao deixe para entregar na
“altima hora’; antecipe-se e peca a ele para ler seu texto, para que possa corrigi-lo com
calma. Nao ha obrigatoriedade de se comecar pelo primeiro capitulo; as vezes se tem

mais material para comegar pelo quarto, e isso lhe dard mais confianga (ECO, 2007).



Na estrutura do artigo, utilize textos de andlise de forma limitada. Os textos criticos Como fazer um artigo
cientifico em Historia
devem ser citados para corroborar ou confirmar uma afirmacio que vocé tenha feito.
Isso significa que nio € necessirio apoiar-se em alguém respeitavel para dizer o 6bvio.
O uso da citacio pressupoe que a ideia do autor seja compartilhada, a menos que o
trecho seja precedido ou seguido de expressoes criticas. Citagoes devem ser claramen-
te reconheciveis, sendo as citacoes das fontes /obras primdrias feitas a partir de edigoes
reconhecidas. Obras de autores estrangeiros devem ser feitas em sua lingua original,
caso nio haja tradugao confidvel. As citacoes devem ser sempre fiéis.
Como alertei no inicio, minha proposta aqui nao foi trazer formulas mdgicas ou
passos a serem rigorosamente seguidos para a elaboracao de um artigo cientifico em
Historia. O esfor¢o se deu no sentindo de apresentar alguns elementos essenciais e
que geralmente sao pontos de davida entre aqueles que precisam produzir um artigo
cientifico. Espero que, de alguma forma, o estudante que chegou até aqui esteja com
menos davidas e dificuldades técnicas, e, se possivel, com o pensamento mais claro do

que no inicio da leitura.
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W Fontes e referenciais para o aprofundamento tematico

Ler Como fazer um artigo cientifico em Historia pode parecer por demais tedrico €
abstrato ao estudante que entra em contato com essas diretrizes pela primeira vez, ou que
nao possui o habito de desenvolve-las. A fim de ajudar a visualizar o que busquei explicitar
aqui, sugiro que visite dois sites nos quais é possivel encontrar artigos de referéncia para
experienciar, por meio da leitura, a pritica das informacoes apontadas:

Scielo (Scientific Eletronic Library Online): <http:/www.scielo.org/php/index.php>

Apesar do nome em lingua inglesa o site estd em portugués, e possui um espaco para
busca de periddicos ‘pesquisa periddicos’, no qual voceé pode pesquisar utilizando pala-
vras-chave relativas a matéria, titulo de revista, autor, entre outros.



Ha também /inks para busca por assunto, indicado para o estudante de Historia ter um
primeiro contato com artigos cientificos. Vocé devera clicar em ‘Ciéncias Humanas’ para
ter acesso a uma lista de revistas. Deve também clicar em um dos nomes de periddicos
disponiveis para ser direcionado ao site da revista e poder explorar os artigos cientificos
nela disponiveis.

Capes (Coordenagio de Aperfeicoamento Pessoal de Nivel Superior): <http:/www.
periodicos.capes.gov.br/index.php >

Segundo a definicio disponivel no proprio site, o Portal de Periddicos da CAPES ofe-
rece acesso a textos completos de artigos selecionados de mais de 15.475 revistas inter-
nacionais e nacionais, e 126 bases de dados, com resumos de documentos em todas as
dreas do conhecimento. Inclui também uma selecio de importantes fontes de informagao
académica, com acesso gratuito na Internet.

No portal hi um /ink intitulado ‘como usar’. Basta clicar nessa opcio e fazer uma leitu-
ra indicativa de como navegar pelo site e como ter acesso aos artigos cientificos.
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