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presentacao da Colecdao

A colecao Formacao de Professores - EAD teve sua primeira edi¢io publicada em
2005, com 33 titulos financiados pela Secretaria de Educacio a Distincia (SEED)
do Ministério da Educacao (MEC) para que os livros pudessem ser utilizados como
material didtico nos cursos de licenciatura ofertados no ambito do Programa de
Formacio de Professores (Pré-Licenciatura 1). A tiragem da primeira edicio foi de
2500 exemplares.

A partir de 2008, demos inicio ao processo de organizacio e publicacio da se-
gunda edi¢do da colecio, com o acréscimo de 12 novos titulos. A conclusio dos tra-
balhos deverd ocorrer somente no ano de 2012, tendo em vista que o financiamento
para esta edicao sera liberado gradativamente, de acordo com o cronograma estabe-
lecido pela Diretoria de Educagao a Distincia (DED) da Coordenacio de Aperfeico-
amento de Pessoal do Ensino Superior (CAPES), que é responsivel pelo programa
denominado Universidade Aberta do Brasil (UAB).

A principio, serao impressos 695 exemplares de cada titulo, uma vez que os livros
da nova colecio serao utilizados como material didatico para os alunos matriculados
no Curso de Pedagogia, Modalidade de Educagio a Distancia, ofertado pela Univer-
sidade Estadual de Maringd, no ambito do Sistema UAB.

Cada livro da colecao traz, em seu bojo, um objeto de reflexao que foi pensado
para uma disciplina especifica do curso, mas em nenhum deles seus organizadores
e autores tiveram a pretensio de dar conta da totalidade das discussoes teoricas e
praticas construidas historicamente no que se referem aos conteddos apresentados.
O que buscamos, com cada um dos livros publicados, € abrir a possibilidade da lei-
tura, da reflexdo e do aprofundamento das questoes pensadas como fundamentais
para a formacao do Pedagogo na atualidade.

Por isso mesmo, esta colecio somente poderia ser construida a partir do esforco
coletivo de professores das mais diversas dreas e departamentos da Universidade
Estadual de Maringd (UEM) e das instituicoes que tém se colocado como parceiras

Nnesse processo.
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Neste sentido, agradecemos sinceramente aos colegas da UEM e das demais ins-
tituicbes que organizaram livros e ou escreveram capitulos para os diversos livros
desta colegio.

Agradecemos, ainda, a administracio central da UEM, que por meio da atuagio
direta da Reitoria e de diversas Pro-Reitorias nio mediu esforcos para que os traba-
lhos pudessem ser desenvolvidos da melhor maneira possivel. De modo bastante
especifico, destacamos o esforco da Reitoria para que os recursos para o financia-
mento desta colecio pudessem ser liberados em conformidade com os trimites bu-
rocréticos e com os prazos exiguos estabelecidos pelo Fundo Nacional de Desenvol-
vimento da Educagao (FNDE).

Internamente enfatizamos, ainda, o envolvimento direto dos professores do De-
partamento de Fundamentos da Educacio (DFE), vinculado ao Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes (CCH), que no decorrer dos ultimos anos empreenderam
esforcos para que o curso de Pedagogia, na modalidade de educagio a distancia,
pudesse ser criado oficialmente, o que exigiu um repensar do trabalho académico e
uma modificacio significativa da sistemdtica das atividades docentes.

No tocante a0 Ministério da Educacio, ressaltamos o esforco empreendido pela
Diretoria da Educacio a Distancia (DED) da Coordenacio de Aperfeicoamento de
Pessoal do Ensino Superior (CAPES) e pela Secretaria de Educacido de Educacio
a Distancia (SEED/MEC), que em parceria com as Instituicoes de Ensino Superior
(IES) conseguiram romper barreiras temporais e espaciais para que os convénios
para a liberagao dos recursos fossem assinados e encaminhados aos 6rgaos compe-
tentes para aprovacio, tendo em vista a acio direta e eficiente de um nimero muito
pequeno de pessoas que integram a Coordenacio Geral de Supervisio e Fomento e
a Coordenacio Geral de Articulagio.

Esperamos que a segunda edicio da Colecio Formacio de Professores - EAD
possa contribuir para a formacio dos alunos matriculados no curso de Pedagogia,
bem como de outros cursos superiores a distincia de todas as instituicoes publicas
de ensino superior que integram e ou possam integrar em um futuro proximo o
Sistema UAB.

Maria Luisa Furlan Costa

Organizadora da Colecdo



presentacao do livro

Ensinar Historia para criancas e adolescentes no atual contexto em que vivemos
¢ um desafio, tendo em vista que a escola tem que disputar a atencio com outros
mecanismos que, apesar de nao substituirem em hipdtese alguma as condicoes de
ensino-aprendizagem que ocorrem na sala de aula, contribuem nesse processo. Des-
se modo, o livto que ora apresentamos destina-se a colaborar para a formacio da
consciéncia historica de criancas e adolescentes, por meio da apresentacio, pro-
blematizacio e sugestoes de encaminhamentos metodoldgicos relativos ao uso de
fontes, linguagens ou recursos diddticos como televisio, imagens, cultura material,
jornais, revistas e midias diversas.

Este volume traz textos que oferecem uma reflexio a respeito do ato de ensinar
historia. A discussiao comeca a partir da constatacio de que a historia é complexa,
mas ¢ possivel conhecer algumas de suas partes. A intengdo é que, se conhecendo
melhor as partes, conheca-se melhor o todo.

No primeiro capitulo, intitulado Linguagens, fontes e documentos no ensino de
Historia, o professor Hudson Siqueira Amaro, discorre sobre a contribuicio que lin-
guagens alternativas podem oferecer ao processo de ensino-aprendizagem de Histo-
ria, bem como o uso que se pode fazer de documentos e fontes variadas.

O segundo capitulo, da professora Maria Aparecida Toledo, intitulado Pensar a
Historia, repensar seu ensino: por que ensinar o passado a infancia brasileira,
contextualiza a Historia enquanto disciplina escolar e os seus objetivos no decorrer
dos diferentes contextos historicos.

A professora Geni Rosa Duarte, da Universidade Estadual do Oeste do Parand
— Unioeste, no capitulo 3, denominado A linguagem televisiva na escola escreve
sobre o papel que a televisdo exerce na sociedade e sobre o publico escolar e aponta
atividades que os profissionais do ensino podem desenvolver utilizando esse meio
de comunicacio.

O professor Luis Fernando Cerri, da Universidade Estadual de Ponta Grossa, no

quarto capitulo, Jornais e revistas no aprendizado da Histéria, conduz uma refle-
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x40 a respeito do potencial que os meios de comunicagio impressa detém, princi-
palmente sobre a propaganda.

A professora Rosana Steinke, no capitulo 5, sob o titulo O espaco urbano en-
quanto espaco de reflexdo bistorica, nos indica outra forma de olhar a cidade, valo-
rizando a historicidade, observando cada detalhe dessa complexa rede de ligacoes
que os homens criam para si, consubstanciada na distribui¢do do espago urbano.

Em parceria com o professor Giuliano Jacynto, a professora Rosana Steinke, no
capitulo 6, denominado Habitacdo social: um tema para debater em sala de aula,
analisa a questdo da moradia na sociedade.

O professor André Freires Alfredo, juntamente com Hudson Siqueira Amaro, no
capitulo 7 com o titulo Jornal na sala de aula sala de aula, discorre sobre o uso
do jornal no processo de ensino-aprendizagem de Historia.

A respeito da relacdo possivel entre literatura e ensino de histdria, Edna Apare-
cida Benedicto e Hudson Siqueira Amaro, no oitavo capitulo, Literatura no ensino
de Historia consideracoes procurando contemplar a contribuicio que o uso da lite-
ratura pode oferecer ao ensino de histdria.

O nono capitulo de autoria de Claudinéa Justino Franchetti e Hudson Siqueira
Amaro, com o titulo de O ensino de Historia através de pinturas nos convida a
olhar as obras pictéricas com vista a explorar seu potencial para o trabalho de en-
sinar historia.

Elisangela Volpato, no capitulo 10 intitulado Fontes orais e Historia local, em
parceria com Hudson Siqueira Amaro, desenvolve reflexio sobre como pode ser
desenvolvido um trabalho envolvendo a historia oral na construgao da histéria local,
com o objetivo de se conhecer melhor a sociedade em que o homem vive.

No capitulo 11, Ensino de Historia e cultura m aterial, os autores , Isabel Cristi-
na Rodrigues, Lucio Tadeu Mota e Ana Paula Simao propoem uma reflexio referente
ao conceito de cultura material e apontam como a cultura material de populacoes

indigenas pode ser utilizada na sala de aula.

Hudson Siqueira Amaro
Isabel Cristina Rodrigues

Organizadores



Introducado: linguagens,
fontes e documentos no
ensino de Historia

Hudson Siqueira Amaro

O trabalho de ensinar histéria requer que o professor pense historicamente as
questoes propostas aos alunos porque, sem esse ‘jeito de pensar’, a tarefa de estudar
tal disciplina nao terd grande sentido para eles. Além disso, € preciso que efetivamente
leve-os a apreender os conteudos trabalhados, o que implica a necessidade de dispor
de um arsenal de recursos para incrementar suas aulas e variar um pouco da metodo-

logia de ‘saliva e giz'.

DOMINIO DE CONHECIMENTO

O dominio de conhecimentos e a formacio profissional compoem a bagagem cul-
tural pessoal do professor e é o primeiro recurso de que dispoe e provavelmente o
unico sobre o qual pode ter algum controle.

Antes de qualquer coisa, é necessirio tocarmos em uma questo a fim de nio ali-
mentarmos algumas ilusdes que se arraigaram no meio professoral a respeito de tecno-
logia educacional. A existéncia de um aparato logistico, sem divida nenhuma, permite
que as aulas se tornem momentos de extrema interacao entre alunos e o conhecimen-
to que o professor propde para reflexdo. Ha trés décadas atras, os professores acredi-
tavam que a falta de mimedgrafos nas escolas impedia que dessem boas aulas. Hoje,
reclamam da falta de aparelhos do tipo data show, e de Internet com banda larga. Nes-
se meio tempo, passamos pela percepcao de que o televisor, o videocassete ou DVD,
o computador, 0 xérox e a impressora faziam falta para que fossem dadas boas aulas.

Entretanto, nada disso ensina por si s6. Até pode levar aos alunos um determinado
quantum de informacoes, e até mesmo de conhecimentos. Mas dificilmente passara
disso. Pode até substituir professores, um determinado tipo de professor, mas nio fara
o papel de um professor de carne e 0sso, aquele que estd ali na frente e permite que
as davidas sejam trabalhadas até o seu esclarecimento no momento em que surgem,
que sabe para que tipo de publico se dirige e adequa sua agio considerando as suas
necessidades e potencialidades.
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Nesse sentido, afirmamos que do professor € requerido que tenha conhecimentos
do conteudo estudado. Se o professor nao tiver uma sistematizacio sobre ele, nao ha-
verd parafernilia eletronica capaz de dar sentido ao assunto exposto, pois até mesmo
a escolha do que serd utilizado como recurso didatico-pedagdgico passa pelo dominio
do professor sobre o contetdo.

E esse conhecimento que lhe permitird, por exemplo, escolher qual filme passard
para seus alunos e qual parte serd destacada para contribuir para a compreensio do
tema em estudo. E esse conhecimento que serd sistematizado em uma apresentacio
de power point. E esse conhecimento que dard suporte para a forma como ele explo-
rard o que esses recursos propiciam, € a partir desse conhecimento que ele dard suas
explicagoes para o fato historico em tela, de maneira a fazer sentido para os alunos, ao
invés de ser apenas um punhado de informacoes apresentadas, desconexas. Portanto,
€ preciso que o professor invista em sua formago profissional adicionando a sua ba-
gagem de conhecimentos o maximo de informagoes que puder, sempre procurando
fazer com que essas informagoes estejam relacionadas entre si € nio apenas como se
estivessem em um depo6sito onde estdo guardadas, mas nio se entrelacam.

0 modo como se faz isso ¢ lendo, conversando com pessoas sobre os temas que fa-
zem parte de seu trabalho, assistindo a filmes, documentdrios, participando de cursos

e outros eventos que signifiquem formagio continuada.

O LIVRO DIDATICO

0 livro didatico € o segundo recurso de que o professor dispoe mais facilmente.

O livro diditico, de recurso indispensivel ao processo de ensino-aprendizagem
passou a vildo, e ultimamente tem tido seu papel revisto pelos estudiosos do trabalho
do professor. Se ele se torna uma arma contra a possibilidade de expansao das discus-
soes que podem ser realizadas nas aulas de Historia, por outro lado sem ele alunos e
professores restringem a possibilidade de um ponto comum a partir do qual possam
iniciar essas discussoes.

Se o livro didético engessa o trabalho em sala de aula em uma nica visio da His-
toria, a do autor, por outro lado a op¢io de utilizar varios livros requer um dominio,
por parte do professor, do que ele realmente quer com esse trabalho, do que cada
livro contém a fim de saber como ordenar, sistematizar a aquisi¢io de conhecimentos
histdricos; sendo, corre-se o risco de se fazer um samba do crioulo-doido, além de nao
se ter um texto-base comum a todos para inicio do trabalho, que, dependendo da série
e fase cognitiva dos alunos, pode ser um fator complicador.

Arriscada pode ser a opcio de o professor da turma montar seu proprio material

didético, seu ‘livro diditico’, sua apostila, como esse tipo de material é comumente



chamado. E complicado, nio no sentido de que ¢ ruim que os professores montem
seus trabalhos, porque a pesquisa € indispensével ao trabalho do professor, e sim no
sentido de que existe a possibilidade de o professor nio ter condicoes de montar um
material desse porte para o ano todo, mas somente para alguns temas ou bimestres, e
no restante do tempo? Também € ruim porque pode ser que o material que o professor
venha a montar nio tenha o mesmo visual que os livros produzidos por editoras, e
assim ndo cative os alunos. Pode ser ruim também se se levar em consideragao aquela
ideia de engessamento em uma dnica visio, que nesse caso passa a ser a do professor
da turma. Além disso tudo, ainda se tem outra possibilidade, a de que o trabalho que o
professor faca para montar a sua apostila seja apenas o de juntar partes de varios livros

didéticos, sem pagar os direitos autorais para os autores dessas partes.

METODOLOGIAS DE ENSINO

Fala-se muito sobre os professores se valerem das diversas linguagens artisticas
para otimizar o processo de ensino-aprendizagem, inclusive para quebrar a hegemonia
do livro didatico como portador de uma verdade inquestiondvel, como forma de mos-
trar para os alunos que tudo o que ¢é produzido pelo do homem a respeito dos homens
tem o cardter de documento, de fonte de informacoes sobre a historia.

Entretanto, é preciso enfatizar que essa atividade é potencializada quando o pro-
fessor tem familiaridade com a linguagem que pretende utilizar. Essa familiaridade
advém do apreco que o profissional do ensino tenha com tal forma de arte, é o gostar
daquela expressdo artistica que lhe permitird o debrucar-se sobre a mesma a fim de,
conhecendo-a melhor, poder avaliar todas as possibilidades que a imbricam e podem
contribuir para seu trabalho, e assim, poder explorar todos os detalhes que a obra
artistica ofereca.

E comum observarmos, nas aulas priticas, que alunos dos cursos de graduacio ten-
tam se utilizar de determinadas linguagens para avaliar como estas podem dinamizar
o ensino de Historia, e a0 procurarem implementar suas atividades esbarram em difi-
culdades operacionais de utilizacio do material por nio serem intimos da linguagem
que tentam utilizar em fung¢io de nio serem consumidores daquela forma de arte, ao
contririo de outros que apresentam trabalhos a partir de manifestacoes artisticas de
que gostem ou com as quais tenham familiaridade.

Por exemplo, é comum notarmos nos alunos que tentam utilizar Historia em Qua-
drinhos sem serem leitores de ‘gibis’, mais dificuldades para explorar os recursos que
essa linguagem oferece para o trabalho de ensinar Historia do que naqueles que regu-
larmente leem obras de arte sequencial. Ou ainda verificarmos tentativas frustradas de

utilizacdo de obras pictdricas sem se ter gosto ou hdbito de apreciar essa forma de arte.

Introducdo: linguagens,
fontes e documentos no
ensino de Historia
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O mesmo vale para outras expressoes artisticas como o cinema, a literatura ou o teatro.

E, portanto, imprescindivel que o ponto de partida para tornar mais proveitosa a
atividade de fugir das aulas unicamente expositivas seja algo de que o professor goste,
uma atividade que lhe propicie prazer. Caso contrdrio, corre o risco de nao conseguir
implementar o que projetara.

O professor de Historia deve, pois, desenvolver o hdbito de consumir (no sentido
de utilizar para seu deleite pessoal) essas manifestacdes artistico-culturais como requi-
sito para que com elas possa melhor se relacionar no momento de aplicd-las em situa-
coes de aula. SO assim podera transitar pelo universo em questio com conhecimentos
que extrapolem o mero exemplo que serd usado em sua aula.

Por exemplo, alguém que nio tenha o hdbito de assistir telenovelas, quando ten-
tar usar um episddio a fim de estimular alguma reflexdo, pode sentir dificuldades ao
procurar estabelecer relacoes com o conhecimento historico partindo do prazer de
assistir a telenovela, porque pode vir a se deparar com situacoes nio previstas em seu
planejamento e que possam aflorar durante a aula.

Como também alguém que nio tenha familiaridade com o cinema, no sentido de
assistir a filmes com certa regularidade e nio de ser um profundo conhecedor, mas
alguém que tenha o hibito, pode encontrar dificuldades para explorar, no processo
de ensino-aprendizagem, um filme que contenha citacdes de outros filmes, autores,
roteiristas, atores, etc., ou com simbologia expressa nos jogos de sombras, luzes, co-
res, sons, enquadramentos, etc., que compoem a linguagem cinematografica, o que vai
além do enredo contado em primeiro plano, ou da estoria do filme. Existem aspectos
como estes a que € preciso prestar atenc¢ao para melhor aproveitar o que o cinema ofe-
rece, principalmente no que nos interessa aqui, que € a atividade de ensinar Historia.

As ‘Historias em Quadrinhos’, muitas vezes, nao se limitam a estdria que estd sendo
narrada. E comum sencontrarmos citacoes a episddios que os personagens vivencia-
ram em outras estorias e que sao feitas para o leitor compreender o que estd aconte-
cendo sem ser preciso contar novamente aquele episodio referenciado.

Nas proximas pdginas, apresentamos discussoes sobre como podemos incremen-
tar o ensino de histéria com o uso de algumas formas de se buscar construir o co-
nhecimento historico como com o recurso a Historia Oral, ou analisando a historia a
partir de uma abordagem urbanistica ou da habitagio. Ainda mais, apontamos sobre
como podemos nos valer de informacoes veiculadas nos meios de comunicacio es-
crita, como jornais, revistas e literatura, ou imagéticas com o uso da programacio da
televisdo e de pinturas histdricas.

Esperamos que o material apresentado neste volume possa contribuir para a forma-

cao de profissionais que ensinam Historia, uma vez que procuramos apontar opcoes



metodoldgicas para encaminhar o processo de ensino-aprendizagem acreditando que
a apropriacio dos avangos do conhecimento historico, por acrescentar informagoes
a bagagem profissional do professor, dota-o de um perfil profissional otimizado. Para
isso, julgamos que o caminho € o profissional do ensino sempre procurar se atualizar
com as discussoes a respeito do trabalho que envolve o processo de ensino-aprendiza-
gem, buscando conhecer experi¢éncias realizadas por outros profissionais que tenham
surtido efeito positivo, participar de eventos cientificos que possam trazer conheci-
mentos novos que otimizem seu perfil profissional, ler o que estd sendo produzido na
area de teoria e metodologia, bem como material de divulgagio como revistas sobre
Historia, participar de acoes de formacio continuada e de pds-graduacio.

O que apresentamos neste capitulo é uma pequena mostra do que o profissional
do ensino de Historia tem a sua disposicdo para dinamizar suas aulas, utilizando lin-
guagens alternativas e fontes para o ensino.

Afinal, o que buscamos ¢ estimular nos alunos o habito de pensar historicamente,
isto €, observar em uma perspectiva historica as situagoes com que se deparem, ana-
lisando a experiéncia humana de viver em sociedade a luz das dimensoes espago e

tempo em que essa experiéncia tenha ocorrido.
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Pensar a Historiq,
repensar seu ensino:
por que ensinar o passado a
infancia brasileira?

Maria Aparecida Leopoldino Tursi Toledo

Recordi-lo [passado] ndo significa que a historia se repita, e sim destacar que
esta pode buscar conhecimentos e ajudar a compreensao critica das inovagoes
do presente, as quais, por sua vez, nos seduzem e nos inquietam (CHARTIER,
2009).

Este capitulo foi pensado com o objetivo de contribuir com a reflexdo do professor
que trabalha com contetddos de Historia nas séries iniciais do Ensino Fundamental, no
contexto de uma trajetdria de grande auséncia investigativa nesse dominio no Brasil,
embora possamos observar, atualmente, importantes esforcos nesse sentido’. Realizar
essa reflexdo no enquadramento de uma problematica que tem permeado as discus-
soes acerca desse objeto no cendrio brasileiro desde o século XIX parece-nos um bom
inicio de conversa.

Isso porque, como sabemos, desde quando a historia se tornou uma disciplina
escolar autobnoma, ela demarcou uma caracteristica muito mais dada a justificar as
relacoes sociais vividas no periodo pés-independéncia brasileira do que, efetivamente,
a evidenciar sua capacidade reflexiva de processos sociais inaugurados com o pais
independente. Por isso, o intento inicial € que o professor repense o ensino da His-
toria por intermédio da propria historicidade da disciplina e da histdria como drea de
conhecimentos para indagar sobre o sentido de se ensinar Historia nas séries iniciais

do Ensino Fundamental contemporaneamente.

1 MIRANDA, Sonia Regina. Sob o signo da meméria: o conhecimento histérico dos pro-
fessores das séries iniciais. 2004. Tese (Doutorado)-Faculdade de Educacio. Universidade de
Campinas, Campinas, SB, 2004; OLIVEIRA, Sandra Regina Ferreira de. Educagio histdrica e
asala de aula: o processo de aprendizagem em alunos das séries iniciais do ensino fundamental.
2006. Tese (Doutorado)-Faculdade de Educagio. Universidade de Campinas, Campinas, SB
2006; FERNANDES, José Ricardo Orid. O Brasil contado as criangas: Viriato Corréa e a
Literatura escolar para o ensino de Histdria (1934-1961). 2009. Tese (Doutorado)-Faculdade
de Educacio da Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2009.
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Entendemos que por meio dessa visio de conjunto — das questoes que ligam his-
toria e ensino de Histdria — € que o professor poderd compreender o universo tedrico
e pratico com o qual se defronta atualmente no momento de tratar pedagogicamente
com conteudos da histéria escolar, especificamente nas séries iniciais de escolaridade.
Dizendo mais claramente: essa visdo de conjunto possibilitard a compreensio de que a
Historia como disciplina escolar se relaciona, embora nio se confunda, com a historia
produzida nas instituicoes académicas e com a temporalidade vivida cotidianamente
pelos atores sociais, de forma que tecer os fios relacionais entre viver, pensar, fazer e
ensinar historia nem sempre € tarefa ficil, apesar de essencial. Dai sua relevincia como
parte das estratégias de enfrentamento dos problemas que afetam diretamente o exer-
cicio de ensinar o passado na experiéncia contemporanea brasileira.

O fundamento bdsico que norteia essa reflexio €, portanto, o entendimento de que
o professor venha a perceber que o ensino ¢ também historico e que, assim sendo, se
hoje entendemos que desde as séries iniciais € importante construir relacionadamente
conceitos de tempo, espaco, passado e presente, fonte, acontecimento, bem como
reconhecer, comparar, relacionar semelhangas e diferencas, permanéncias e transfor-
macdes nas relagoes socioculturais de diferentes modos de vida dos homens em so-
ciedade?, as propostas pedagogicas nem sempre se apresentaram nessa configuracio.

Por essa perspectiva, pensar ‘como ensinar historia?’ € parte indissocidvel da com-
preensio da propria historicidade do campo disciplinar que a cria, do reconhecimento
de suas finalidades sociais em determinado tempo e lugar e dos objetivos de advogar a
favor de um ensino voltado a producio de conhecimentos por intermédio da pesquisa
histdrica.

Em suma, o que significa exatamente esses pressupostos que fundamentam essas
consideracoes iniciais? Nas palavras de Manoel Luiz Salgado Guimaries encontramos

a justificativa primorosa:

[...] Significa, antes de tudo, que pensar o ensino de Historia como um dos
usos possiveis que foram formulados para aqueles que se ocuparam de escre-
ver sobre o passado articula-se a um tempo e as formas proprias desse tempo

2 Conforme ¢ indicativo nas propostas curriculares atuais Pardmetros Curriculares Nacionais
e Diretrizes Curriculares para o Estado do Parand e em boa parte da literatura especializada de
autores nacionais como, por exemplo: PENTEADO, Heloisa Dupas. Metodologia do ensino
de Histdria e Geografia. 3. ed. Sio Paulo: Cortez, 2010; HIPOLIDE, Mircia Cristina. O
ensino de Histdria nos anos iniciais do ensino fundamental. Sio Paulo: Companhia Editora
Nacional, 2010; NEMI, Ana Lucia Lana. Did4tica de Histéria: o tempo vivido: uma outra his-
téria? Sao Paulo: FTD, 1996; SCHIMIDT, Maria Auxiliadora; CAINELLI, Marlene. Ensinar
Histéria. Sio Paulo: Scipione, 2004; BITTENCOURT, Circe Maria E Ensino de Histéria:
fundamentos e métodos. Sio Paulo: Cortez, 2004.



de conceber a escrita da histéria. Implica, também, pensar o ensino da hist6-
ria em sua dimensao particular e especifica de uso do passado, o que implica
igualmente pensar a dimensio politica subjacente a essa forma de uso social
do passado. Finalmente, [...] impde-nos refletir acerca da memoria e dos
mecanismos de sua reproducio, muitas vezes a cargo das estratégias pe-
dagogicas do ensino de Historia (GUIMARAES, 2009, p. 38, grifos nossos).

Considerando esses aspectos, iniciamos este texto por tentar compreendermos as
marcas de um ensino de Historia que constituiram um corpo de ensinamentos do e
sobre o passado, reificados por intermédio de contetidos solidamente estabelecidos —
mas pouco interrogados em sua historicidade na pratica do ensino nas séries iniciais
— e que, a0 retoma-las, interroga-se certa tradicio presente na tarefa de tratar pedago-
gicamente com o passado as criancas em idade escolar, figurada pela apropriacio da
lingua e escrita nacionais. Em seguida, tecemos consideragoes relativas as possibilida-
des de se romper com essa tradicio — percebida como continuidade da historiografia
didatica —, levando-se em considera¢ao a necessidade de interrogar sobre as possibili-
dades de sua superacao na atualidade.

O professor das séries iniciais terd, como esperamos, uma visio geral das relacoes
que historicamente se fizeram entre ensino de Historia e sociedade brasileira para, por
meio delas e por elas, (re)pensar caminhos tedricos e priticos para o trato dos conted-

dos escolares de Historia prescritos atualmente para as séries iniciais.

ENSINO DA NAGAO E HISTORIA PATRIA: UMA TRADIGAO NA
HISTORIOGRAFIA DIDATICA

Patria! — terra de nossos pais, onde viveram nossos avos; onde temos todas
as recordagoes da nossa vida e da nossa familia; onde tudo nos fala 4 alma —
campos e mares, florestas e montanhas — e onde parece que até as estrelas e os
proprios ares nos alegram mais que os outros céus! (ROCHA POMBO, 1925).

Quem de nds, em alguma aula de Histdria, nao se deparou em algum momento
com o ensino da Pitria? Quem nao realizou alguma atividade que contivesse o reco-
nhecimento dos simbolos nacionais? Quem nio aprendeu que cada uma das quatro
cores da bandeira nacional tem um significado: o verde simboliza nossas matas, o
amarelo € o ouro, representando as riquezas nacionais, € o branco € a paz? Que o

circulo azul representa o céu do Rio de Janeiro com a constelacao do Cruzeiro do Sul,
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as 8h30min de 15 de novembro de 1889, data da Proclamacio da Republica?? Quem
ndo se deparou, algum dia, com um poema que exaltasse o Brasil como ‘Pitria Amada,
Idolatrada...”?

Aprendemos que tanto a bandeira quanto o hino nacional foram criados quando
se formou a ‘nacdo brasileira’, mas que, mesmo antes da Proclamacio da Republica, o
sentimento nacional j estava presente entre ‘nés’ na imagem desse simbolo no tempo

do Império* e, igualmente, entre os compatriotas que lutaram pela liberdade da Patria.

Figura 1 - Bandeira e pavilhdo brasileiros (detalhelJean-Baptiste Debret (1768-1848)
Viagem pitoresca e historica ao Brasil- data desconhecida.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Jean-Baptiste_Debret_-.jpg.

3 De acordo com Costa Filho (1989), nio hd consenso sobre o real significado das cores nacio-
nais. Tradicionalmente, as cores da bandeira do Brasil sao referidas por meio da representacio
acima esbogada. No entanto, essas cores teriam sido escolhidas por D. Pedro I que ‘pensou
dotar o Brasil com a cor verde, cor de sua Casa Real de Braganca; e o amarelo, a cor da Casa
de Habsburgo-Lorena de Austria, de onde provinha sua primeira esposa, a Arquiduquesa Dona
Leopoldina’. Também para Ribeiro (1909, p.88), a escolha das cores imperiais deveria estar em
acordo com as preferencias pessoais de D. Pedro I. Afirma o autor: ‘no que concerne  emble-
mitica, o decreto de 18 de setembro de 1822 fala do verde primavera. Mais recentemente, os
manuais escolares para criangas assinalavam o verde como a evocagao das florestas do pais e o
amarelo como a lembranca das minas de ouro, ou seja, simbolos das riquezas vegetais e minerais
do Brasil’, e conclui: ‘se pensarmos que, desde o século XVI, os portugueses impressionaram-se
com a densidade das florestas brasileiras — onde buscavam ouro —, tal explica¢io pode vir a ser

aceita’ (apud FERNANDES, 2009, op.cit.).

4 No tempo do Império, figurava na bandeira o emblema da realeza: uma coroa em cima de
uma cruz, Simbolo que foi substituido quando acabou o periodo mondrquico.



Fazer a Pitria conhecida, seu passado, seu presente e ‘projetar’ seu futuro, esse
foi por muito tempo o objetivo que justificou a presenca da disciplina de Hist6ria
nas séries que hoje conhecemos como iniciais do Ensino Fundamental. Esse projeto
educativo tinha um fim: registrar um passado homogeneizado para todos os que eram
considerados ‘brasileiros’. Elemento atuante na inven¢io do passado, os simbolos na-
cionais tiveram papel influente na constituicio de um ensino de Histdria voltado as
criangas, principalmente nas décadas iniciais da vida republicana no Brasil. Projeto que
se firma no tempo da Republica — talvez por isso mais presente em nossa memoria
coletiva —, mas que esteve presente no imaginario das elites brasileiras desde a eman-
cipacdo politica de Portugal (1822).

Por meio do ensinamento da historia da nacio se pretendia criar o sentimento de
pertenca a uma ‘comunidade nacional’. Esse projeto educativo marcou a instituciona-
lizagio da Histdria e as prescri¢oes pedagogicas elaboradas desde a época imperial,
como pode ser exemplo a proposta de legisladores em 1827 por meio da Lei de 15
de outubro. Por esse documento, no ensino de primeiras letras, além da leitura e es-
crita, rudimentos de aritmética e educacio moral e religiosa — segundo os preceitos
da doutrina catolica — dever-se-ia também ‘introduzir leituras sobre a Constituicio
do Império e a Historia do Brasil’. E embora nio se saiba se tal proposta chegou a se
concretizar na época, a historia do passado nacional estava prescrita desde os anos
iniciais da escola de primeiras letras como ‘instrumento de legitimacio dos agentes
historicos do poder instituido, situando a Igreja como parceira inseparivel do poder
civil’ (BITTENCOURT, 1993, p. 197).

Nesse cendrio, momento inicial de construcdo simbolica e discursiva de uma na-
cionalidade brasileira, o conceito de identidade nacional se vinculou a necessidade
premente das elites, que levaram a cabo o processo de independéncia de formular
uma interpretacdo do pais que mantivesse sua extensa unidade territorial, fortalecen-
do a centralizacdo politico-administrativa do reinado de D. Pedro I (1822-1831). Dai se
compreende porque estava prescrito ensinar a Constitui¢o do Império e a Historia do
Brasil na legislacio de 1827. No entanto, até aquele momento essa histdria era inexis-

tente e a ideia de um pais unificado estava em formacao’. Por isso se diz que:

5 O projeto de criar um passado para a Pétria brasileira envolveu a participacio de importantes
instituigoes académicas (Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro e o Colégio Pedro II) que
por intermédio de seus intelectuais viam na educagio fator decisivo para a inser¢ao do Brasil no
contexto das ‘nagoes civilizadas’. Ver, entre outros: NADALI, Elza. O ensino de histéria no Brasil:
trajetdrias e perspectivas. Revista Brasileira de Histéria, Sio Paulo, v. 13, n. 25/26, set. 1992/
ago.1993; BITTENCOURT, Identidade nacional e ensino de Histéria no Brasil. In: KARNAL,

L. (Org.). Histéria na sala de aula: conceitos, praticas e propostas. Sio Paulo: Cortez, 2003.
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A invengdo politica de uma independéncia trabalhada a partir do principe her-
deiro portugués representou um desafio a mais na tarefa de pensar a Nacao:
passou a significar pensar a sua historia. Novas palavras e conceitos, que de-
ram colorido ao século XIX, foram convocados e ou reconstruidos: Patria e
Nacao, liberdade e patriotismo foram os primeiros. O periodo inicial do pais
independente foi entio marcado pela busca de sua historia — suas raizes na-
cionais. Estas precisavam ser encontradas no passado colonial (GASPARELLO,
2011, p. 33-34, grifos no original).

Estava, portanto, colocado o problema: como escrever a historia de uma nagio que
até entdo tinha sido colonia? Uma historia que nao poderia ser qualquer uma, mas
uma histéria ‘que niao deslustrasse suas elites ante a0 mundo civilizado’. O desafio
estava posto e nao era insignificante: conhecer o passado colonial para nele buscar os
elementos que pudessem corresponder a uma identidade brasileira nos marcos de um
processo civilizador®.

De acordo com o estudo de Arlette Medeiros Gasparello (2011), um importante
manual € escrito nesse momento, o Resumo de Historia do Brasil até 1828, de autoria
de um militar portugués chamado Henrique Luiz de Niemeyer Bellegarde’, editado em
1831. De inspiracio francesa®, tal manuscrito constitui um primeiro modelo de livro
didatico de Historia do Brasil com a clara finalidade de ‘dar a conhecer o Brasil’ aos
‘jovens compatriotas’.

No Resumo, Bellegarde apresenta a historia do Brasil em épocas, de forma que o
pais aparece assim divido: O Brasil antes da conquista; O Brasil conquistado pelos
portugueses; O Brasil sob o dominio espanhol; O Brasil livre do jugo de Espanha’;
O Brasil como sede da monarquia portuguesa; O Brasil Império Constitucional e

Independente. Na avaliacio de Gasparello,

O Resumo apresenta uma narrativa em linguagem simples, sem muitos deta-
lhes de eventos e datas, mas contém as marcas de um nacionalismo roméintico
do periodo inicial da nossa independéncia, em que o sentimento € a acio
patridtica inspiravam-se na ideia de Nacio construida em oposicio ao
colonizador portugués (GASPARELLO, 2011, p. 45, grifos nossos).

6 O conceito de Processo Civilizador esta referenciado na obra de Norbert Elias (1993).

7 Nascido em Lisboa (1802), veio para o Brasil na viagem que trouxe a familia real portuguesa
(seu pai, também militar, comandou um destacamento de artilharia da nau Principe Regente).
Morreu com 37 anos (GASPARELLO, 2011).

8 Gasparello afirma que o resumo de Bellegarde seria uma traducao do Resumé de L ‘histoire du
Brésil do autor francés Ferdinand Denis que o publicara seis anos antes da versio brasileira e que
teria chamado a aten¢io dos membros do IHGB.

9 De acordo com Gasparello (2004, p.102), o dominio espanhol ‘torna-se marco referencial de
duas épocas e palco de acontecimentos importantes para a na¢io, como o despertar do patriotis-
mo. No Brasil livre do jugo espanhol nasce a ideia de liberdade, mas num movimento marcado
pela inciiria de seus conjurados mineiros’.



A referéncia a ideia de um nacionalismo romdntico relaciona-se a compreensio
que Bellegarde deixava transparecer de que no Brasil havia ‘um povo pequeno e sem
recursos, mas cheio do mais nobre patriotismo’ que o teria levado ao processo de
formagio de um Estado-nagdo. Processo que € narrado em ‘tom de exaltacio’ a for-
ma pela qual ‘um povo ardente e nobre’ realizou a sua autonomia politica em 1822
(GASPARELLO, 2004, p. 102). Considerado um instrumento para atender a ‘Pedagogia
da Nacao™™, o Resumo, aprovado por Circular da Cimara Municipal em 1834 como
compéndio escolar, apresentou o conteudo do passado que serviu para materializar a
imagem de Nacao que no momento a elite politica brasileira buscava.

Escrito sob o impacto da mudanga politica e das expectativas que emergem com as
novas experiéncias de um pais livre, o compéndio de Bellegarde — que serviu para o
ensino primario e secunddrio nas escolas da Corte — é representativo de uma tradi¢ao
historiografica escolar marcada pelos debates politicos dos primeiros tempos do Brasil
independente. Ele foi util para apresentar uma possibilidade de narrar a histéria do
Brasil relacionando Pdtria com Nagdo e deixou suas marcas no ensino de Historia que
se seguiu. £ dessa maneira que o ‘mito fundador’! do pais e da nacionalidade brasi-
leira vem acompanhado de um projeto de ensino de Historia que tinha por finalidade
explicar qual era o cardter nacional e patridtico do ‘povo brasileiro’.

A nacdo que emerge de sua narrativa fundamenta uma histdria patridtica — presen-
tificada na memdria social que ajudou a construir nos dois ultimos séculos —, embora
sem, ainda, o peso de uma hist6ria imperial, oficial e pedagdgica que marcou o segun-
do momento, a década de 1860. Tal década marcara a criacio de um modelo legitima-
do pelo Império de uma Historia da Nacio sob a perspectiva de escritores nacionais.

Apesar de a narrativa continuar a ser de exaltacio da Pitria, os tempos eram de
preocupagdes com a defini¢io da ‘nacio brasileira’, e o que se esperava era que 0s
nacionais se pusessem a escrever sua historia. Pensar o que era a nagio naquela década
era se defrontar com as questoes de diferencas étnicas e culturais enraizadas no pas-
sado colonial. A problemaitica politica central girava em torno de saber como ser uma
nagio sem definir claramente o que era o ‘povo’ dessa na¢ao? A elite intelectual deveria
enfrentar as questoes pendentes sobre o papel do ‘indigena’, do ‘negro’, do ‘colono

portugués’ ao tratar da ‘nacionalidade brasileira’, exatamente em um momento em

10 Conceito utilizado por Francois Furet (s/d) relacionadamente ao de Pedagogia do Cidadio.

11 Termo utilizado por Marilena Chauf (2001) para designar a forte presenca de uma represen-
tagio homogénea que persiste na memdria social dos brasileiros. Representagio que ‘permite,
em certos momentos, crer na unidade, na identidade e na indivisibilidade da nacio e do povo
brasileiro, e, em outros momentos, conceber a divisio social e a divisao politica sob a forma dos
amigos da na¢do e dos inimigos a combater’ (p. 7).
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que as relacoes estabelecidas entre esses grupos, no cendrio colonial, se apresentavam
como um ‘problema candente’ para explicar a unidade do pais.

Essa temdtica tornou-se o desafio enfrentado pelo Instituto Historico Geografico
Brasileiro (IHGB) que, em 1845, premiou a monografia do naturalista alemao Karl
Friedrich Philip von Martius, ap6s concurso em que os candidatos deveriam redigir
sobre ‘Como escrever a historia do Brasil’, e nove anos depois, quando apoiou a pu-
blicacio da obra, de origem nacional, do membro institucional Francisco Adolfo de
Varnhagen, Historia Geral do Brasil (1854).

Na dissertacao de Martius, a escrita da histdria do Brasil deveria priorizar os seguin-
tes itens: os indios (a raca cor de cobre) e sua historia como parte da histéria do Brasil;
0s portugueses e sua parte na historia do Brasil; a raca africana em suas relagoes para
com a historia do Brasil. (TOLEDO, 2004). No que se refere ao caminho a ser tomado
para escrever sobre o passado nacional, o naturalista lembra que o historiador deveria
‘tracar um quadro dos costumes do século XV’ para descrever os homens que ‘vieram
para além do oceano fundar um novo Portugal’ (MARTIUS, 1953, p. 43). Varnhagen,

por sua vez, foi mais especifico. Em sua obra, anunciou:

Bem meditadas todas as questoes acerca dos indios, quer em relagio a eles
unicamente, quer com respeito aos colonos, quer a partilha de gloria que lhes
deve caber na historia de cada uma das nacoes americanas, podem elas reduzir-
-s€ NS seguintes pontos:

1. Eram os que percorriam o nosso territorio, a chegada dos cristios europeus,
os seus legitimos donos?

2. Viviam, independentemente da falta do ferro e de conhecimento da verdadei-
ra religido, em um estado social invejavel?

3. Esse estado melhoraria, sem o influxo externo que mandou a Providencia por
meio do cristianismo?

4. Havia meios de os reduzir e amansar, sem empregar a coacao pela forca?

5. Houve grandes excessos de abuso nos meios empregados para essas
redugoes?

6. Dos trés principais elementos de povoacao, indio, branco e negro, que con-
correram a0 desenvolvimento de quase todos os paises da América, qual pre-
domina hoje no nosso?

7. Quando se apresentem discordes ou em travada luta estes trés elementos no
passado, qual deles devemos supor representante historico da nacionali-
dade hoje? (VARNHAGEN, 1854, p. ix, gtifos nossos).

Buscava-se, como vemos, reconhecer o papel de cada grupo social — entio enten-
dido como ragas — na construcio da nacionalidade. O conceito de nagio ligava-se,
por conseguinte, a uma concepcio de ‘povo’ que precisava ser melhor definida. Era
o momento de determinar também os principais fatos que marcavam a historia da
nacio, seus agentes e papéis nessa construcio. Mas para Varnhagen a questao ji estava

definida, sem meias palavras afirma:



Quereis saber o que ¢é a nag¢ao brasileira? Olhai para o proprio brasao d’armas
que a simboliza. Nele vereis a esfera armilar, significando a origem da dinastia
e a do Estado, e nele vereis também a cruz da ordem de Cristo, que represen-
ta por si s0 a historia da civilizacao do pais. E isto nio escrito neste ou na-
quele idioma, ininteligivel aos demais povos; mas apregoado na bela linguagem
heraldica, composta de hieroglificos, que constituem, nos feitos historicos,
uma espécie de pasigrafia ao alcance de todas as nacdes civilizadas (VARNHA-
GEN, 1854, p. xxv, grifos nossos).

Com esses argumentos, conclui que o europeu era o que mais representava a na-
cionalidade brasileira e a Nagdo estava historicizada nos simbolos nacionais ‘civilizado-
res’ do Estado que se firmaram com a independéncia em 1822.

Na década de 1860, em manuais voltados ao ensino de Historia Patria que circula-
ram pelas escolas brasileiras, verificamos que o espaco no qual a histdria se dava era
o0 da nacio e seus sujeitos os ilustres homens que contribuiram para sua afirmacio.
Sao exemplares desse periodo dois manuais: Epitome da historia do Brasil (1854),
de José Pedro Xavier Pinheiro (1822-1882), e Episodios da historia pdtria contada
a infancia™ (1859), do conego Joaquim Caetano Fernandes Pinheiro (1825-1876). A
composicao dos conteddos de ambos indica o que se ensinava do passado nas aulas
de instrucdo primdria da época.

Nomeados ‘epitomes’, tais manuais tinham por finalidade tornar o contetido mais
sintético para as escolas primdrias e por isso eram solicitados pelas autoridades que os
aprovavam e os faziam circular entre as casas de escolas do Império, para que se regis-
trassem apenas os acontecimentos ‘mais importantes da historia do Brasil’. Dai a forma
de os epitomes ser ‘pautada por uma cronologia: os eventos eram narrados de acordo
com 0s anos ou, se fosse o caso, através das datas mais importantes’ (MALEVAL, 2010,
p. 52). Seu formato favorecia, portanto, a exposicao cronoldgica que conhecemos até
hoje, baseada em uma temporalidade linear com maiores exortagoes a respeito de
determinados momentos da historia patria.

No manual de Xavier Pinheiro encontram-se alguns dos elementos que marcaram a
construcao diddtica da nagao brasileira no periodo. Segundo o autor, o ensino de His-
toria deveria ser visto junto com a Geografia, posto que conhecer o territério nacional

também era objetivo no ensino da Nagdo. Em suas palavras:

12 Aprovado pelo Conselho Diretor da Instrugio Publica, recebeu apoio em 1859 para sua
primeira edi¢do, mas recebeu 10 reedicoes, sendo a tltima de 1892, o que indica sua ampla
aceitagao.
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[...] o ensino da historia e da geografia deve ser cuidadosamente compreen-
dido. E do interesse do Estado que a mocidade conheca quanto se refere a0
seu pais, os acontecimentos de que foi teatro, as mudancas que sofreu, sua
organizacao social no rodear dos séculos, como a civilizagio comegou a ser nele
um fato visivel, como cresceu e se acrescentou, que lugar ocupa no mapa das
nagoes [...]. Desta verdade se hio convencido os povos que hoje em dia podem
ser apresentados como modelo a imitagio. Todos tém inserido nos seus pla-
nos de estudos a obrigacio de esclarecer o entendimento de juventude
com licoes tiradas de seus anais que lhe digam o que ha sido e o que é a
sua patria (PINHEIRO, 1873 apud MALEVAL, 2010, p. 5 grifos nossos).

O manual de Fernandes Pinheiro, com um total de 30 licoes, seguindo a mesma
orientacao de seu contemporaneo, iniciava-se com o tema ‘Descobrimento do Brasil’ e
chegava até a ‘Proclamacio da Independéncia do Império’, na edicao de 1860. Cercan-
do o que deveria ser os fatos mais importantes, ele foi tido a época como ‘a melhor que
possuimos no género’. Talvez por isso assinava o senhor Norberto de S.S, na Revista
Popular em 5 de janeiro de 1860: ‘seja bem vindo as escholas brazileiras o novo opus-
culo do ilustre escriptor! Nacionalise-se tudo entre nds sem excepg¢ao da propria
leitura’ (apud TEIXEIRA, 2006, p. 6, grifos nossos).

No prélogo do manual de Fernandes Pinheiro encontra-se a compreensao de que
era necessario ‘dar aos meninos nocoes rudimentares da histdria nacional, iniciando-
-0s nas glorias e também nos revezes patrios, mas de modo agradavel’; apresentando-
-lhes ‘como uma grinalda histérica, ou uma galeria de quadros em que vejao tracados
os mais memorandos sucessos’ (TEIXEIRA, 20006, p. 3).

Em ambos os manuais, e em outros aqui ndo mencionados® encontra-se o entendi-
mento de que a histéria narrada no livro tratava-se da ‘reconstituicao fiel’ do passado
do povo a que pertencia o entao leitor/aluno. Leitor que, presumia-se, era continuador
da tradicao instaurada por aquele momento inaugural da nacio, chamado ‘Descobri-
mento do Brasil’. A esse acontecimento atribuia-se 0 dnimo patridtico a a¢io dos que
inauguraram a nacdo e se desejava ver nos alunos a crenga de que eles também eram
herdeiros daquele passado memoravel. No relato das ‘herdicas agruras’ de um passado
comum se reconhecia o papel de cada um e de todos — que se entregara(m) aos riscos
da formacao da Pétria. Encontrava-se a historia de um Brasil que se fez livre por meio
de um ‘Império vitorioso’ por se constituir de um ‘povo patridtico’. Esse era o eixo que
os episodios deveriam percorrer para trazerem o reconhecimento e a identificacio do

aluno com o passado nacional.

13 Como as Ligées de histdria do Brasil de Joaquim Manoel de Macedo para uso das escolas de
instrugo primdria (1865). Para mais esclarecimentos, ver: Bittencourt (1993).



O final do século XIX marca, portanto, a constitui¢io de uma Pedagogia da Nacio
que se firmou nas bases da defesa da monarquia e dos homens ilustres descendentes
da mie-pitria portuguesa. Uma defesa que implicou, inclusive, em ver os aconteci-
mentos que marcavam as iniciativas republicanas no periodo imperial como ‘Revoltas’,
cuja ‘Conjuragio Mineira’ é exemplar.

Com novos acontecimentos vivenciados no cendrio politico brasileiro com o
acirramento das lutas travadas entre as elites em prol da Republica, os autores dos
manuais destinados 2 ‘infincia brasileira’ do periodo chamado final do Império e
Inicio da Republica tém agora novas preocupacoes além daquelas que marcaram os
anos iniciais da Monarquia. Uma dessas preocupacoes estava em saber como tratar os
movimentos contestatorios da politica imperial. Em Pequena historia do Brasil por
perguntas e respostas para uso da infancia brasileira, de Joaquim Maria de Lacerda
(1838-1886) — publicado pela primeira vez em 1880 — encontra-se exemplo da abor-
dagem dada a esses acontecimentos.

Lacerda nio tem duvidas quanto ao que se deveria ensinar a ‘infincia brasileira’
ante aos fortes sinais da crise imperial: existiam os heris e os traidores da Pitria. E as-
sim que, no lastro de uma tradigio da historiografia diddtica, elenca cronologicamente
os fatos considerados principais, enaltece as agcoes militares de garantir a ordem, e,
enfim, comemora a destrui¢io de Canudos, ‘onde um fanitico conhecido por Antonio
Conselheiro, conseguindo fanatizar grande numero de sertanejos (jaguncos), formou
uma povoacao, que afinal se tornou perigosa a ordem publica’ (LACERDA, 1918, p. 137
apud OLIVEIRA, 2007, p. 125-120).

Ao anunciar a ‘Conspira¢io do Tiradentes’ como o fato mais importante do ‘Go-
verno de Luiz de Vasconcelos’, a ‘pequena’ histdria se preocupa em servir a formagio
das criangas por meio de um entendimento nada dado as polémicas: tratava-se de
pessoas perigosas, contrdrias aos beneficios da Pétria. Para Lacerda, nio havia meios
termos, o ensino da Historia da nagio deveria, sobretudo, preservar a memoria da
Patria e seus herois. Resumindo, a narrativa continuava a enaltecer a Patria, indican-
do como principais acontecimentos o descobrimento — ainda visto como fruto do
acaso —, a civiliza¢ao iniciada pela acio do europeu no trato com os indios — ainda
compreendidos como selvagens —, os governos das capitanias — com a exaltacio de
seus governadores —, o principio de unido e patriotismo presente a0 mencionar a luta
contra os holandeses —, a independéncia — vista como condicio para o progresso e
formagao da unidade nacional.

A preocupacio em endossar a historia da nacio como um passado homogeinizador
frente as crises do regime mondrquico ¢ enfatizada na escrita da historia escolar domi-

nante no periodo final do século XIX de que Lacerda ¢ representativo. O fim do periodo
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imperial talvez tenha sido 0o momento em que mais se pode verificar um discurso acerca
do ‘cardter nacional’. Diante da necessidade de se ‘regenerar’ os lagos patridticos, nao
competia a pratica dominante na historiografia tornar-se critica e a principal fungio do
ensino de Histdria seria, como parece 6bvio, o de transmitir as geracoes presentes e
futuras os modelos patridticos para fonte de inspira¢io da moralidade nacional.

Mas a Republica chegou e com ela as dificuldades em redefinir os conceitos de
patria, liberdade, cidadio e nacionalidade até entdo construidos para o ensino de His-
toria. A configuragio sociocultural do Brasil de fins do século XIX — marcada pela
aboli¢io, pela intensificacio do processo imigratério, pela urbanizagio dos principais
centros do pais, entre outros — pareceu, para parte dos intelectuais que se dedicavam a
pensar a brasilidade nos marcos da Republica constituida — um problema a mais para
as solucoes em definir o que era o ‘povo’ brasileiro. A temdtica da identidade nacional
e da questio da organizacio do social formulava-se em termos diversos daqueles que
haviam predominado no fim do século.

O passado nacional deveria continuar a ser visto como glorioso, mas os valores de
nacionalidade deveriam percorrer outros eixos. Rever a historiografia instituida no
periodo mondrquico passou a ser a divida dos republicanos para com a nacio e os
nacionais. Porém, a empreitada regeneradora nio era ficil. Seria preciso, de imedia-
to, sobrepor a imagem do Império instituindo novos herdis nacionais a medida que
se reescrevesse a historia da nacdo, sem descurar a memoria da Pétria. Para tanto, o
balanco de Silvio Romero (1851-1914), no compéndio A historia do Brasil ensinada
pela biografia de seus herdis, escrito em 1890, era indicativo das mudancas a serem

realizadas na escrita da Histdria para a infincia:

Deixemos as preferéncias injustificadas, o que nao devemos esquecer ¢ a cir-
cunstancia de se acharem representadas nessa luta sagrada pela independéncia
da patria todas as classes da populagio, tendo a sua frente os respectivos che-
fes: os brancos filhos da metrépole representados por Vieira; os brancos filhos
do pais representados por Vidal de Negreiros; os indios tendo a frente Filipe
Camarao; os negros capitaneados por Henrique Dias (ROMERO, 1908, p. 68).

Tratava-se, entdo, de fazer justica aos herdis negligenciados, pelos monarquistas,
na sua agdo patridtica — muitas vezes pago com a morte em combate. Era o caso, por
exemplo, de Tiradentes, cuja memaria deveria evocar os outros mértires precursores',
incluindo nesse novo rol de personalidades ilustres os herdis negros (Zumbi dos Pal-

mares), bem como indios, populares e anonimos.

14 Como, por exemplo, Manuel Bequimao, Bernardo Viera de Mello, Filipe dos Santos, Do-
mingos Martins, Padre Roma.



Ao lado dos brancos e dos grandes personagens oficiais jd consagrados, deveriam
ascender outros nomes, aqueles que lutaram ou que claramente contribuiram para
com a consolidacio da Pétria republicana. Da mesma forma, se esses eram os herois,
nos acontecimentos a serem ensinados aos concidadios deveriam incluir o glorioso
processo de consolidagio da Republica, ndo deixando de ‘destacar o territério como
fundamento da nacionalidade, ja que teria sido nessas lutas que as trés racas se irma-
naram, que o sentimento nacional e as aspiracoes republicanas teriam tomado corpo’
(DANTAS, 2007, p. 237).

O principio era o de conhecer a histéria da nacio e, a um s6 tempo, as origens
republicanas — obriga¢io de todo cidadio brasileiro —, conteudo que deveria alentar
a ‘alma patridtica’ desde a infincia. Mas essa historia, nos anos iniciais da Republica,
estaria ainda por se escrever, uma vez que a histdria até entao escrita era ‘omissa e de-
ficiente na referéncia as sucessivas e sangrentas guerras que vieram conduzindo a nova
na¢do sul-americana a posse do governo do povo pelo povo’ (GONZAGA DUQUE,
1898, p. 5).

A histéria (agora sindnimo de nacio republicana) parecia ter atingido a ‘consci¢n-
cia’ de si mesma. Por isso, verificamos a tentativa de ressaltar a biografia de um dos no-
mes considerados mais importantes da ‘Proclamagio’, Deodoro da Fonseca. Admirar
Deodoro passou a ser um projeto republicano para o ensino de Historia, assim como a
Republica deveria ser objeto do amor pela Pitria, constante na memoria dos escolares
que, por sua vez, deveriam ser a ela eternamente gratos.

Considerando esse trajeto assumido pela histdria ensinada, o que podemos dizer
acerca dos motivos que historicamente marcaram o porqué de se ensinar Hist6ria nas
séries iniciais, desde sua afirmacdo como disciplina escolar no Brasil no século XIX?
No esforco empreendido pelos paises da Europa e América na construcio de suas
historias nacionais encontram-se as respostas para tal indagacdo. Indagacio que foi
respondida considerando a formacio de identidades nacionais que, como observa-
mos, nao correspondeu, no caso brasileiro, a0 mesmo principio no periodo imperial
e no republicano.

Mergulhados em seu tempo, é importante salientar que, embora obedecendo a
demandas temporais especificas, a nitida continuidade na forma de exaltacio de um

passado comum a todos os grupos sociais que compuseram a vida social brasileira
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tornou-se o eixo de continuidade dessa historiografia até os dias atuais®. E se hoje essa
continuidade do discurso heroico nio é tio admiravel e a constatacio de sua longa
existéncia nos livros didaticos, pela diversidade de narrativas, ¢ menos visivel, por
outro lado, € flagrante o idedrio de uma Pedagogia da Nacio subjacente aos elementos
formativos de suas propostas pedagdgicas.

Dito de outra forma, embora os livros didaticos destinados aos anos iniciais do
Ensino Fundamental tenham sofrido importantes modificagoes ao longo do final do
século XX e inicio do atual, sua perspectiva é o cldssico posicionamento de equacionar
polémicas, negociando posi¢oes conflituosas quanto ao entendimento do que se en-
tende por Histdria e seu ensino, enquanto o que verificamos, também na atualidade, é
que nio existem posicionamentos teoricos ou metodologicos neutros, € como drea de
pesquisa e produgio de saberes estd longe de apontar para consensos quanto ao que e
como se deve ensinar Historia, embora nio exista posicio que negue sua importincia
na formacio escolar desde a infincia.

Considerando, portanto, esses aspectos da problemdtica — que aqui tragamos em
largos passos — optamos por esbogar uma reflexio sobre ensinar Hist6ria na atualida-
de que toma um conceito que € central nessa drea de conhecimentos: o conceito de
tempo, para relacionar histéria e ensino.

O esforco vai no sentido de problematizar a compreensio de que a histdria é a
ciéncia do passado nacional, uma mestra da vida que nos ensina sobre nossas raizes
identitrias, nossos deveres como cidadios e uma genealogia do Brasil como Estado-
-nacdo nascida da harmonica unido das trés etnias que o compOs socioculturamente.
Tal problematizagio busca, enfim, ressignificd-la, produzindo uma significacio de en-
sino de Historia como ‘leitura do tempo™™.

Isso porque os paradigmas de nagio e pitria que iluminaram o processo de cons-
tituicio do Estado nacional brasileiro e que ficaram presentes nos livros didaticos de
Historia alimentaram uma temporalidade fundamentada nas ideias de ordenagio cro-
noldgica e progressiva, presentes nas memorias e tradi¢des sociais € no entendimento
da historia escolar como mantenedora de uma identidade nacional, apresentada sem
as marcas dos conflitos e contradi¢oes de um tempo nacional voltado para um projeto

de brasilidade branca, europeia, crista e civilizadora.

15 Ver: ABUD. Kitia. Formagao da alma e do cardter nacional: ensino de Histéria na Era
Vargas. Revista Brasileira de Histdria, Sao Paulo, v. 18, n. 36, 1998; ZAMBONI, Ernesta.
Projeto pedagégico dos parAmetros curriculares nacionais: identidade nacional e consciéncia
histérica. Caderno CEDES, Campinas, SP, v. 23, n. 61, 2003.

16 Essa reflexdo tem como ponto de partida o livro de Roger Chartier: A Histdria ou a leitura
do tempo (2009).



HISTORIA E LEITURA DO TEMPO: DAS POSSIBILIDADES DE SUPERAR A
PEDAGOGIA DA NACAO

O passado nio conhece seu lugar, estd sempre presente (Mario Quintana)"”.

A producio de conhecimentos em historia vem sofrendo modificagoes significativas
desde os anos iniciais do século XX, quando a chamada ‘geracio dos Annales’ buscou,
no cendrio francés, renovacoes metodologicas no oficio do historiador. Rompendo
com as certezas que até entao caracterizavam o método de andlise histdrico oriundo
dos trabalhos pioneiros de Charles Victor Langlois e Charles Seginobos (Introduction
aux études bistoriques, 1897), esse momento foi considerado pelos historiadores con-
tempordneos como um momento de reconstrucao e ‘crise’ do modo de entender a
funcio do historiador e da historia por ele produzida.

A busca por novos caminhos para o desenvolvimento da pesquisa historica carac-
terizou o universo académico nao s6 francés do século XX, mas também de outros
paises da Europa, como a Inglaterra, a Itlia, a Alemanha e os Estados Unidos, fazendo
circular entre os historiadores brasileiros — desde a década de 1930 — possibilidades
de renovacao na escrita da historia académica. A producao institucional dos historiado-
res configurou-se, a partir de entao, como um fazer em expansao em busca de didlogo
interdisciplinar, visando a objetos, temdticas, sujeitos e abordagens que pudessem ex-
plicitar diferentes modos de ver e contar o passado.

De acordo com Jacques Revel (1989, p. 15), o fundamental desse movimento de
mudancas é compreender que da ‘[...] propria pratica dos historiadores do social, nas-
ceram reflexdes e exigéncias que determinam hoje em dia, um pouco por toda a parte,
uma viragem critica’. Isso porque, segundo Revel, os historiadores passaram a centrali-
zar melhor suas ambigoes em objetos restritos e mais ficeis de serem intermediados, a
partir de campos circunscritos, delimitados nao mais por hdbitos disciplinares ou técni-
cos, mediante conceitos preestabelecidos, mas sim pela propria pratica do historiador.

Em decorréncia dessas mudancas percebidas nos trabalhos de historiadores brasi-
leiros, particularmente a partir da década de 1980, percebemos, no campo do ensino —
em funcio da tendéncia de aproxima-lo de uma Histéria Cultural —, um deslocamento
metodoldgico para a diversidade de leituras e representacoes do passado pesquisado/
ensinado, cujo eixo de andlise tem sido o tempo vivido e representado individual e

coletivamente.

17 In: ALVES, José H. Pinheiro. A representagio do tempo na poesia de Mario Quintana.
2000. Tese. (Doutorado em Literatura Brasileira)-Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Hu-
manas. USP, Sio Paulo, 2000.
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Por essa perspectiva, a proximidade entre o trabalho do historiador e do professor
de Historia ficou mais visivel. Reconheceu-se que, embora tenham no passado um de
seus objetivos de estudos, € o trato com o tempo que marca a proximidade metodold-
gica de ambas as praticas. Exatamente porque, como afirma Chartier (2009, p. 65) re-
cordando Fernand Braudel, ‘a especificidade da historia, dentro das ciéncias humanas
e sociais, € sua capacidade de distinguir e articular os diferentes tempos que se acham

superpostos em cada momento historico’. E mais:

[...] aleitura das diferentes temporalidades que fazem com que o presente seja
o que ¢, heranca e ruptura, inven¢o e inércia 20 mesmo tempo, continua sen-
do a tarefa singular dos historiadores e sua responsabilidade principal para com
seus contemporaneos (CHARTIER, 2009, p. 68).

Entendemos que esse ¢ um primeiro aspecto que marca as ‘questdes comuns’ —
embora com enfoques distintos — entre a produ¢io de conhecimentos feita pelo his-
toriador e os saberes produzidos pelos professores de Histdoria. Ou seja, historia e
ensino de Historia se aproximam pelo trato com a temporalidade no estudo da relacio
passado-presente-futuro.

Por meio de prescricoes curriculares, a exemplo dos Pardmetros Curriculares Na-
cionais (PCNs), podemos perceber que o trabalho pedagdgico com contetidos do pas-
sado tornou-se, pelo desempenho dessas mudancas, mais complexo.

A indicacdo de uma histéria social, recortada pela perspectiva cultural, atravessa
a proposta de um novo ensino de Histdria que se deve fazer pelo relacionamento
dos nexos sociais com os modos de organizacio politico, percorrendo dos hdbitos
culturais as construcoes imagindrias; a indicacio das diferentes maneiras de produzir,
habitar, festejar, locomover-se, etc., em diferentes tempos e espacos, sublinhando mu-
dancas e permanéncias, reconhecendo singularidades e diferengas de situacoes histo-
ricas especificas na vivencia humana em sociedade.

Por intermédio dessas indicacoes metodoldgicas, tem-se sublinhado a importancia
de se perceber uma histéria do presente que pressupoe que nao haja apenas historia
do passado. Ou seja, uma histdria que acabe com um corte nitido entre presente e
passado. Aqui, reside uma dificuldade que um novo ensino de Historia impée aos pro-
fessores no momento atual, tendo em vista a tradi¢io de uma historiografia didatica
que anteriormente ji referimos.

A incursio feita sobre os manuais destinados ao ensino de Historia no Brasil para
as séries iniciais, no século XIX e inicio do XX, oferece um testemunho sobre como
a relacdo temporal ¢ significativa na producio de saberes historicos escolares. A pri-

meira constatagio ¢ a de que a compreensio de um tempo linear, no sentido de uma



continuidade sem rupturas, foi inaugurado, na experi¢ncia brasileira, com a institui-
€40 mondrquica.

Na tarefa de ‘inaugurar a nagio’, reforca-se a procura dos primeiros momentos
dessa historia, localizando a Pitria-mae (Portugal), mas que, para crescer e tornar-se
ela mesma uma grande nacio, teve que se desvincular (presente) dos lacos maternais
e conduzir-se (futuro) em prol de uma nova Pitria, para a salvacao e gloria dos que
haviam chegado a Terra de Santa Cruz em 1500%. A consolidacio do Império é mo-
vida, na leitura do passado presentificado nos manuais escolares, por um desejo de
‘eternidade’, o gosto romantico pelo passado glorioso da ‘Descoberta do Paraiso’ e da
institucionalizacio do Império Brasileiro.

O tempo linear continua, agora fortalecido, entre os manuais do periodo republi-
cano. Entretanto, o presente nao € absorvido pelo passado, pois este lhe dd sentido
e significado. Ao tempo presente (republicano) caberia ‘atualizar’ o passado, ‘resga-
tando’ memorias perdidas e organizando a galeria dos herois que conduziram o Brasil
para a formagio de uma nacio livre e, sobretudo, republicana.

A releitura do passado, inclusive dos simbolos nacionais, nio desvaloriza a cro-
nologia nem seus compatriotas, apenas a complementa, uma vez que a ruptura se
apresenta como um meio de reconduzir a nacio para os caminhos do futuro (de pro-
gresso e modernidade). Passado, presente e futuro se relacionam na historiografia
didética republicana para apresentar, entre as origens ‘obscuras’ do passado colonial e
imperial, a ideia de progresso e modernidade, o futuro a ser atingido, jd que agora se
reconheciam os erros do passado.

Tal compreensio do tempo historico atingiu o seu fim na medida em que perpe-
tuou essa compreensao do tempo linear, cronoldgico e progressivo no ensino escolar
no século que se seguiu. Essa concepcio da relacio passado-presente-futuro desem-
penhou um enorme papel na formacao dos saberes historicos escolares, cuja marca
mais visivel é a percepcio de que explicar o passado ¢é descrever linearmente seus
acontecimentos em uma periodizacio (entendida como linha do tempo) que toma o
surgimento e o desenvolvimento da vida politica nacional como os ‘marcos fundado-
res’ do progresso do pais.

Romper com essa compreensio da temporalidade historica estd no centro das pos-
sibilidades de mudancas para ensinar Histdria na atualidade. Um ensino que ‘se recuse
a demissao perante o conhecimento do presente, no preciso momento em que este

muda de natureza e se enriquece com os elementos de que a ciéncia se mune para

18 Terra de Vera Cruz, depois Terra de Santa Cruz, assim se chamou o Brasil nos primeiros tem-
pos ap6s a chegada dos portugueses em Porto Seguro.

Pensar a Historia,
repensar seu ensino:
por que ensinar o
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conhecer o passado’ (LE GOFF, 1996, p. 224-225). Em poucas palavras: vivemos um
momento em que se torna possivel e 1til superar a tradicio historiografica baseada
em uma Pedagogia da Nacdo, oferecendo as criangas nas séries iniciais uma historia
movimento, uma historia-problema, em que se possa pensar o presente pelo passado,
mas também o passado pelo presente (BLOCH, 2001, p. 65-68).

Por meio dessa compreensdo podemos reconhecer que a historia é um campo de
conhecimentos que permite muitas abordagens dos acontecimentos, nio havendo,
portanto, uma histdria a ser resgatada, mas possibilidades diversas de relacionar o
passado com o presente, assim como o presente com o passado, com o fim de com-
preender a complexidade dos movimentos de continuidades e rupturas na vivéncia so-
cial dos homens em suas diferentes formas de caracterizi-los (grupos, classes, etnias,
individuos, géneros, etc.).

Tal perspectiva pde em evidéncia a importancia de instrumentalizar as criangas, no
processo de alfabetizacio e letramento, com capacidades para ler e interpretar indi-
cios de marcas deixadas por grupos sociais de diferentes tempos e lugares, o que poe
em foco as fontes utilizadas e a capacidade de suas leituras pelo professor e alunos.
Esse conhecimento ¢ importante para compreender que os textos historicos possuem
organiza¢io temporal e contemplam relagoes (de rupturas e continuidades) entre os
acontecimentos.

Compreendemos, por esses motivos, que a perspectiva de trabalhar com fontes no
ensino desde as séries iniciais colocou em destaque o ensino de Historia local e do
Cotidiano por possibilitar o acesso a documentos pelos professores e também pelos
alunos. O trabalho com o tempo, por esse eixo de estudos, € pensado em atividades
em que se facam relacdes entre as atividades locais e os acontecimentos historicos da
cidade.

Ou seja, podemos pensar em atividades que reconhecam as formas pelas quais
ocorreu a preservacao do que ficou na memoria social — desde a fundagio dos nicleos
urbanos até a memoria materializada em monumentos, pracas, nomes de ruas e edi-
ficios publicos —, com o fim de reconhecer as marcas do passado na paisagem da ci-
dade, suas procedéncias e seus espacos de memorias. Torna-se significativo, inclusive,
trabalhar com essas memorias, relacionando-as com as representacoes que diferentes
individuos e grupos sociais tém da histdria da cidade.

Ao trabalhar com a diversidade de enfoques, torna-se possivel confrontar informa-
coes colhidas em registros diferentes sobre os mesmos acontecimentos que marcaram
a experiéncia do tempo que cada aluno tem com o passado- presente vivido, e que,
por meio do ensino, ele ¢ instigado a percebé-lo como presente-passado estudado,

uma vez que as mudancgas e permanéncias, [...] quando ndo reduzidas ao nimero,



nio tem direcio dada antecipadamente, e as sociedades se relacionam, diferentemen-
te, em cada época, ao seu proprio passado e ao seu futuro’ (REIS, 1994, p. 22).

Enfim, no desdobramento dessa proposta para as séries iniciais, entendemos que
¢ possivel trabalhar com a diversidade de enfoques permitidos pela leitura das fontes
que sdo levadas para a sala de aula e chegar as percepgoes da vida sociocultural pelas
quais o passado recebe significados que ajudam a romper com o tempo linear, crono-
l6gico e evolutivo.

Destacamos que a percep¢io da temporalidade histérica é capaz de superar a pers-

pectiva de uma Pedagogia da Nagio.
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‘] Proposta de Atividade

1) Considerando a relacido Historia e Ensino de Historia apresentada no texto, descreva
porque o conceito de tempo histérico é central na tarefa de ensinar Histéria no Ensino
Fundamental.
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A linguagem televisiva
na escola

Geni Rosa Duarte

Frequentemente, os professores sentem-se um tanto ‘ultrapassados’ em sua ativi-
dade didria frente a2 meios como a televisio e, mais recentemente, a Internet. Como
competir, munidos de giz e apagador, com recursos sedutores, que conseguem pren-
der, sem nenhum esforco, a atencdo das criancas? A tentacao, portanto, € trazer esses
recursos para a sala de aula, para dividir com eles a tarefa de ensinar.

Tal atitude encerra possibilidades, mas também perigos. Substituir a televisao das
casas por um aparelho em sala de aula sem mudar a forma de se colocar frente a esse
meio pode sedimentar atitudes que vao contra os proprios objetivos educacionais for-
mulados pelos professores.

Nao basta substituir a palavra escrita por imagens, ou imagens fixas por imagens
em movimento. Certamente, a apresentacio de um documentirio em cores com in-
formacoes sobre coisas com as quais a crianca nio tem contato — por exemplo, sobre
a vida maritima para criancas que vivem no interior, ou sobre a floresta para criangas
que vivem nas cidades — pode ter resultados extremamente positivos. Embora esse seja
um recurso educativo muito interessante, a televisio supera em muito essa situagao
de apenas ser um suporte para trazer a sala de aula novas informagoes. Se pararmos
somente nisso, estariamos empobrecendo as possibilidades de discutir a televisio em
nossas vidas. E ela, no dia a dia da crianga, assume fun¢oes que vio muito além desse
potencial informativo.

Tem sido uma preocupacao constante dos educadores a discussao em torno do
numero de horas que as criancas passam frente a televisio, em uma atitude passiva. A
chamada ‘babd eletronica’ assume suas funcoes desde a mais tenra idade. Ao chegar a
escola, a0s cinco, seis, sete anos, a crianga jd traz uma larga experiéncia televisiva, que
nao pode ser ignorada. Isso coloca ao professor um desafio: como lidar com a televisao
— dentro e fora da sala de aula? Como dialogar com ela?

As paginas que seguem tém por objetivos levantar algumas possibilidades, a partir
das quais os professores possam refletir e propor algumas atividades com seus alunos.
As atividades sao pensadas para serem desenvolvidas com criangas da 1° ao 5° ano do

Ensino Fundamental.
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Cremos que a primeira tarefa do professor, nesse ponto, é colocar em questio a
propria televisio enquanto objeto nas salas de aula, bem como o ‘ver televisio’ en-
quanto componente do cotidiano.

Muitas vezes a crianga, especialmente aquela que se inicia no Ensino Fundamental,
nio tem ideias claras sobre mudangas que se expressam em seu dia a dia. Nao passa de
forma natural por suas mentes que as coisas nem sempre foram assim, que a televisio
nem sempre esteve no espaco central das casas.

Uma das tarefas do ensino de histéria com criangas, por conseguinte, ¢ mostrar
que no passado existiram modos diferentes de viver daqueles de hoje. Dessa forma,
discutir a televisio nos remete a tempos em que esse meio de comunicagio nio existia,
e outras formas de lazer eram desenvolvidas nas casas das pessoas.

Ao mesmo tempo, devemos discutir as muitas funcdes que a televisao tem em nos-
so cotidiano, seus direcionamentos aos diferentes grupos etdrios, as diferentes classes
sociais. E necessario alertar, portanto, que, embora a Rede Globo tenha, indiscutivel-
mente um papel hegemonico, ela nio pode ser um referencial inico. Além das outras
emissoras abertas, convivemos com a televisao paga e com outras possibilidades, como
a TV comunitdria, de regulamentacdo mais recente.

A seguir, apresentamos algumas sugestoes de atividades que o professor pode com-

por e recompor em conjuntos ao trabalhar com criangas.

Atividade 1: A televisdo em casa: nem sempre foi assim...

Pode-se iniciar com um debate entre as criangas sobre o papel que a televisio exer-
ce em nossas vidas. Seria interessante ao professor, nessa fase, conhecer mais pro-
fundamente os ‘habitos televisivos’ de seus alunos: quantas horas, em média, passam
diante da TV? Em que local da casa fica o aparelho de televisio? Quantos aparelhos ha
em casa? Quais as formas de controle — se é que existem — que os pais tém sobre o que
as criancas veem na televisao?

Ap0s esse levantamento, propor aos alunos a questio: serd que as coisas sempre
foram assim? Ou seja: houve um tempo em que nio se tinha televisio? Como era?
Como se fazia?

A seguir, pode-se estruturar uma pesquisa a esse respeito. Os alunos mais velhos
podem estruturar uma entrevista com os avos, perguntando sobre alguns hibitos de
infincia. Ou pode-se convidar alguém para conversar acerca dessa temdtica com as
criancas em sala de aula — e elas podem, antecipadamente, levantar questoes para
fazer a0 entrevistado. As vezes, a televisio entra com tanta naturalidade na vida das

pessoas que ¢ dificil imaginar mesmo a TV em branco e preto...



Outra possibilidade seria discutir a questio do ridio como meio de comunicagio
mais presente na vida das pessoas até quatro ou cinco décadas atrds. O aparelho de
radio, entdo, ocupava o lugar que hoje, na maior parte das vezes, é ocupado pela TV.
A programacio radiofonica era, entdo, bastante diferente da que é apresentada hoje,
tanto nas radios AM como nas FM. A investigacio, nesse sentido, pode ser feita a partir
de depoimentos orais, mas também por fotografias, e até mesmo através da andlise de
alguns programas radiofonicos antigos. Se se dispuser de um aparelho de ridio antigo,
pode-se discutir sobre isso. Pode-se mesmo propor que as criangas, a partir da pesqui-
sa, apresentem um ‘teatrinho’ a respeito. A pesquisa pode ser ampliada para se discutir

a existéncia de discos, ao invés dos CDs, e abranger tempos mais remotos.

Atividade 2: O que é a televisGo? Como funciona?

As criangas sdo, em geral, bastante curiosas. Sendo assim, despertar sua atengio
para essa questio pode nio ser tao dificil como se imagina.

O que ¢ a televisio? Como um aparelho, de dentro de nossas casas, consegue cap-
tar imagens transmitidas do outro lado do mundo?

Muitas vezes, o professor nao tem dominio desse assunto. E é 6timo que ele com-
partilhe isso com seus alunos, buscando meios de superar esse fato. A quem se dirigir?
Que material consultar?

Pode-se ter acesso a materiais, as vezes bastante esquematizados, sobre o funciona-
mento da TV. Podem ser livros, enciclopédias, ou até mesmo documentirios em video.
Mas pode-se também — e uma coisa nao elimina a outra — chamar pessoas que possam
esclarecer isso devidamente. Um pai engenheiro, por exemplo, pode ser convidado a
dar uma aula acerca desse tema — ou o professor de fisica do curso médio. Os alunos
podem também fazer uma visita a uma fabrica de televisores, caso haja uma em sua
cidade, ou 2 uma oficina de reparos. Seria interessante que a questio a se conhecer —
como funciona? — fosse colocada para ser discutida, e que as solugdes para o problema
fossem sugeridas pelas criangas, a partir das quais se tomariam decisoes.

Além do funcionamento do aparelho, existe também a questio de se saber como
sdo feitos os programas. Existe possibilidade de se visitar um estidio de televisio? Ou
a pesquisa pode ser feita a partir de revistas, de sites pela Internet, etc. O que interessa
¢ que a crianca entenda que os programas sao gerados a partir de objetivos bem espe-
cificos, que sio produzidos para serem consumidos. Ela pode entender isso a partir
da leitura de um conjunto de programas, discutindo qual o objetivo de cada um, para
quem se dirige, etc.

Outra questao importante a ser discutida € relativa aos aspectos financeiros: afinal,

a televisio ¢ um negocio que deve gerar lucros. Quem financia? Importante, entio,
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olhar para as propagandas veiculadas, identificando produtos e as formas usadas para

que eles se tornem atraentes.

Atividade 3: A programacdo jornalistica

A televisdo informa, e essa sua face fica muito evidente nos telejornais. Estes nio
sa0, verdadeiramente, os Unicos focos informativos da televisao, mas através deles essa
funcio fica mais evidente.

As pessoas costumam narrar acontecimentos, dramatizando-os ou nio, apresen-
tando provas ou nio. Nem todos narram da mesma forma. Os meios de comunicacio
narram de formas diferentes. A proposta de trabalho com as criancas € discutir essas
diferentes formas de narrar.

O professor pode trazer para a sala de aula trechos de telejornais e discutir com os
alunos como as noticias sao transmitidas. Pode observar que essa transmisso se dd atra-
vés da palavra (ou dos comentdrios dos jornalistas) e das imagens. Pode experimentar
olhar para o telejornal sem som, apenas com as imagens, ou sem elas. Qual a sensagao?

O professor pode, ainda, levar a discussio para as diversas maneiras de apresentar
noticias nos diferentes meios de comunicagio. Como isso seria feito no ridio, onde
nio hd imagens? Os alunos podem experimentar. Um bom exercicio seria transformar
uma noticia ‘vista’ na TV para um formato para ser ‘ouvida’ no ridio. Ou entio o pro-
fessor pode gravar o noticidrio radiofonico sobre um mesmo assunto, apresentando-os
lado a lado.

Ao mesmo tempo, pode-se levar a discussdo para a diferenga entre a palavra im-
pressa e a falada. Qual a diferenca entre o jornal didrio e a TV? O professor pode pro-
por que os alunos coletem nos jornais noticias sobre o fato em discussao através dos
telejornais. Como € escrito o texto? Como aparecem as imagens?

Pode-se discutir também, a partir dessas atividades, a questio da veracidade das
informagoes jornalisticas. Todos esses meios de comunicacio apresentam os fatos
da mesma forma? Podem-se identificar maneiras diferentes de falar de um mesmo
acontecimento?

Naturalmente, as criangas nio serdo capazes de se colocarem de forma critica fren-
te a essas informacgoes. Mas podem ser enfatizadas as formas diferentes de narrar,
podem ser apontados os silenciamentos, as falhas, as omissdes. Em uma fase posterior,
a crianca poderd perceber diferengas nas opinioes veiculadas. Mas isso s6 serd possivel
com um contato continuo e constante com essa producio. Entretanto, ¢ importante
frisar: ndo se deve usar textos sempre dos mesmos jornais, ou dos mesmos telejornais.

Havendo recursos na escola, os alunos podem produzir reportagens, abordoan-

do acontecimentos do cotidiano da escola ou de seu entorno, tanto de forma escrita



(publicando-os em um boletim ou em um jornal mural) como de forma radiofonica
ou televisiva. Nesse ultimo caso, na impossibilidade de se usar uma filmadora, pode-se
fazer uso de uma camara fotogréfica digital, apresentando as sequéncias de imagens na

TV com narragio ‘ao vivo’ pelas criangas.

Atividade 4: A propaganda via TV

Nada é mais sedutor na TV do que a propaganda. No interior dos hordrios infantis,
no meio dos desenhos, hd um investimento muito grande em ‘vender’ produtos para
as criangas, seja através dos anuncios, seja através das inser¢oes das apresentadoras
dos programas. H4 um claro direcionamento no sentido de fazer com que a crianca
passe a desejar os produtos apresentados, identificados com personagens televisivas
reais ou imaginarias.

Poderiamos ir contra essa seducao? Seria possivel simplesmente mostrar a crianca a
artificialidade dessa produgio, no sentido de torni-la menos vitima?

Dificilmente. Necessariamente o professor deverd abordar indiretamente essa
questio, para entio discutir a propaganda televisiva em si.

O professor pode, de inicio, discutir a multiplicidade de formas de propaganda que
existem. Por exemplo, observar como sio anunciados produtos e servicos nas ruas:
através dos nomes de lojas, da exposicio de produtos a serem vendidos, de vitrines,
de outdoors, etc. Em seguida, observar a propaganda veiculada nos jornais, revistas e
encartes, bem como nos folhetos distribuidos na cidade. Mesmo a propaganda politica
pode ser abordada. Discutir com os alunos quais 0s objetivos de todo esse conjunto:
por que a propaganda é tao importante? Por que ela é tio presente em nossas vidas?
Seria preferivel deixar de lado a propaganda televisiva que estabelece uma relacio
muito direta com a crianca.

Em seguida, o professor pode discutir os objetivos de toda essa propaganda. Os
alunos devem, olhando os antncios, definir o que se quer com essa veiculagio. Nesse
ambito, a propaganda pode se direcionar, no minimo, a:

* apresentar os produtos;

* apresentar dados sobre esses produtos;

* esclarecer formas de usar ou de adquirir esses produtos;

* relacionar esses produtos com atributos que vio além dele: satide, conforto,

seguranca, bem-estar, status, etc.

Em seguida, os alunos podem montar uma agéncia de propaganda. Cada grupo
receberd um produto novo, que devera ‘vender’. Cada grupo deve pensar em formas

diferentes de apresentar o produto, da forma mais criativa e sedutora possivel, em
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jornais, revistas e outdoors. Os resultados podem ser organizados em um grande pai-
nel, na sala de aula ou em outro espago.

Pode-se trabalhar também com a propaganda sonora, através dos jingles. O profes-
sor pode chamar a atencio para a possibilidade de gravar marcas a partir de pequenas
pecas musicais — e os alunos podem fazer um levantamento desses jingles significati-
vos no passado e no presente, perguntando e gravando alguns deles.

S$6 entdo seriam analisadas propagandas na TV, primeiro de produtos nio direta-
mente relacionados as criancas, depois destes ultimos. O objetivo é que a crianca se

perceba como interlocutora, e possa dialogar com a mensagem a ela dirigida.

Atividade 5: Filmes e desenhos animados

Cinema ¢é diversio. Cinema € cultura. Cinema € arte.

Se tivéssemos que optar por uma dessas afirmacoes, provavelmente dirfamos que
o cinema ¢ tudo isso.

Pensando no filme veiculado pela televisao, qual dessas definicoes escolheriamos?
Nossa escolha estaria relacionada a funcio que atribuimos a televisio, mais do que ao
produto veiculado por ela. Portanto, se consideramos a televisao parte constitutiva do
lazer das pessoas, o filme torna-se diversao, entretenimento. Mesmo que ele veicule
uma carga de informacoes da qual muitas vezes nem temos consciéncia.

Trazer o cinema para discussao em sala de aula, portanto, nao nos desobriga de
pensar a esse respeito. Por isso, muitas vezes essa atividade, quando vivenciada na
escola, aparece mais como lazer do que como recurso ligado aos conteidos que o
professor quer trabalhar.

Isso porque o cinema, na TV, constitui lazer para a imensa maioria dos telespecta-
dores. E o professor nao pode ignorar isso.

Por isso, sugerimos que o professor inicie a atividade discutindo exatamente essa
dimensao do cinema na TV. E uma das formas para se chegar a isso pode ser a discussao
do universo dos desenhos animados, direcionados em especial para o puiblico infantil.

O professor pode optar por diferentes caminhos. Uma das possibilidades seria dis-
cutir a questao a partir dos desenhos animados, tdo presentes na programacao infantil.

O professor poderia iniciar o trabalho pela discussao da tecnologia que possibilita
que as imagens fixas, tomadas a intervalos muito pequenos e projetadas a determinada
velocidade, deem a ideia de movimento. Se fosse possivel examinar um filme super-8
e ve-lo projetado seria muito interessante, mas nem sempre o professor pode ter tais
recursos a mao.

Seria possivel apresentar a classe desenhos feitos em décadas ja bem distantes, re-
compondo entdo o trabalho artesanal de sua producio; compara-los com as historias

em quadrinhos, desenhadas e legendadas.



Em nossos dias, a produ¢io de desenhos animados tornou-se uma atividade in-
dustrial, com uma divisio de trabalho bastante expressiva. Nao deve ser esquecido
o fato de que a producio desse material € feita a partir dos grandes conglomerados
industriais, o que faz com que o cotidiano nelas focalizado seja muito distante do nos-
s0. Ou ndo? Como se dd a producio de gibis, tiras e filmes de Mauricio de Souza, por
exemplo? Eles expressam nosso cotidiano?

Nio esquecer a relagio dos desenhos com a publicidade. Os desenhos sio excelen-
tes vendedores de muitos produtos. Que produtos sio vendidos pelos personagens
dos desenhos? Como sao feitas as campanhas?

Outra possibilidade seria a discussao dos desenhos atuais, especialmente aqueles
que focalizam os super-heréis. O professor pode propor discussoes envolvendo a pro-
pria construcio dos personagens e dos cendrios em que eles atuam: quais sao suas ca-
racteristicas? Quais sdo as possibilidades de atuacdo? Como se dio as a¢oes individuais
e/ou coletivas? Seria possivel fazer aproximacdes com a realidade vivida hoje?

Nessa dltima dire¢io, € necessirio que o professor tome alguns cuidados. Os perso-
nagens dos desenhos animados geralmente sio bastante emblemdticos, e muitas vezes
se utiliza uma linguagem simbdlica nem sempre acessivel as criancas. Os maus sempre
$10 excessivamente maus, € 0s personagens positivos sio excessivamente bons. Cha-
mando a atencio das criancas para isso, o professor pode propor atividades em que
essas caracteristicas possam ser salientadas — e discutidas. Deve ficar bem claro para a
crianga que, na vida real, ninguém pode tanto como esses super-her6is, nem tem todas
as caracteristicas positivas, tampouco as negativas.

As criancas podem realizar um exercicio de compor elas mesmas um super-heroi:
que caracteristicas ele teria? Que problemas poderia resolver? Talvez ele refizesse as ruas
do bairro, resolvesse problemas de transporte... O professor poderia mostrar que essa
construgdo seria apenas ficcional, que as formas para resolver esses problemas pode-
riam ser outras. E como seria se o super-her6i criado fosse embora e todos tivessem que
resolver esses problemas? Poderia ser esse o enredo de uma historia em quadrinhos...

Muitas vezes, o professor deseja discutir um determinado filme em sala de aula.
Deve, entdo, deixar claro para os alunos o que quer da atividade, pois isso implicara
em uma mudanca de atitude por parte dos alunos. O filme deixard de ser uma ativida-
de de lazer, mas serd o ponto de partida para discutir determinadas questoes.

Vamos supor que o professor deseja discutir questoes a partir do filme Procurando
Nemo, producio resultante da associacio entre a Walt Disney e a Pixar Animation,
lancada em 2003 nos Estados Unidos e no Brasil. A escolha do filme pode ser feita a
partir de questoes que o professor deseja discutir, mas também pode ser feita entre

producdes que facam sucesso entre os alunos.
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O professor pode iniciar com a discussao de uma proposta de estudo antes mesmo
de ver (ou rever) o filme. Pode propor questoes para que os alunos discutam a cons-
trucdo dos personagens, suas caracteristicas fisicas e de cardter; o ambiente, com a
competitividade trazida pela presenca de predadores e pela interferéncia do homem;
as situagoes que apontam para a superprotecao paterna sobre Nemo e seu desejo de
autonomia; a necessidade de atuacio conjunta de todos os peixes do aquirio para
a fuga, entre muitos outros aspectos. O professor deve dizer exatamente o que ele
pretende que os alunos observem no filme, e com criancas pequenas nio podem ser
coisas muito complexas. Mas nunca ele pode se furtar de uma discussio posterior, na
qual os alunos possam se posicionar. E a atividade pode dar inicio a outras pesquisas,
no sentido de aprofundar os conhecimentos trabalhados.

Procuramos indicar algumas possibilidades que o professor pode compor e re-
compor a partir dos objetivos a que se propoe. Na verdade, podemos observar que
a televisdo utiliza varias linguagens e as recompoe em um todo que se torna muito
significativo para a vida moderna. Nunca é demais repetir que a televisio é importante
demais para que seja um mero recurso pedagdgico. Ela € parte integrante das nossas
vidas, e como tal deve ser trabalhada pelo professor.

Para terminar, deixamos para reflexdo as palavras de Chico Buarque de Holanda,
em uma cangio do inicio de sua carreira, em que ele mostra que tinha consci¢ncia das
mudancas trazidas pela televisio em uma época em que esse meio de comunicacio
nio tinha nem de longe a forca e o alcance que tem hoje:

O homem da rua /fica s6 por teimosia / Nao encontra companhia /mas pra casa
nao vai nao /Em casa a roda /ja mudou, que a moda muda /A roda é triste, a roda
¢ muda / em volta 12 da televisio /No céu a lua / surge grande e muito prosa / da
uma volta graciosa / pra chamar as ateng¢oes /O homem da rua / que da lua esta
distante / por ser nego bem falante / fala s6 com seus botoes / O homem da rua
/ com seu tamborim calado /ja pode esperar sentado / sua escola ndo vem nio /
A sua gente / estd aprendendo humildemente / um batuque diferente / que vem
12 da televisao / No céu a lua / que no estava no programa / cheia e nua, chega e
chama / pra mostrar evolucoes / O homem da rua / nao percebe o seu chamego
/e por falta de outro nego / samba s6 com seus botoes / Os namorados / ja dis-
pensam seu namoro / quem quer riso, quem quer choro / nao faz mais esforco
nao / E a propria vida / ainda vai sentar sentida / vendo a vida mais vivida / que
vem 14 da televisao / O homem da rua / por ser nego. conformado / deixa a lua
ali de lado / e vai ligar os seus botdes / No céu a lua / encabulada e ja minguando

/ numa nuvem se ocultando / vai de volta pros sertoes... (A televisao - Chico
Buarque - 1967).
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Jornais e revistas no
aprendizado da Historia

Luis Fernando Cerri

No mundo atual, ter acesso e ter o hdbito de ler jornais e revistas ¢ fundamental
para o exercicio da cidadania. E através desses meios que o individuo tem acesso a
informacoes, ideias e debates centrais para que possa agir no mundo de forma cons-
ciente, propositiva e de acordo com os seus interesses. Evidentemente, a leitura dos
jornais e revistas nao € condigdo suficiente para essa qualidade de acdo do sujeito,
mas certamente ¢ uma condicao necessaria na atualidade. Neste capitulo, objetivamos
discutir como a metodologia da historia pode contribuir para essa utilizacao ativa de
jornais e revistas e também o inverso: como os jornais e revistas podem ser apropria-
dos como recursos da metodologia do ensino de Historia para contribuir na obtencio

de resultados satisfatorios na aprendizagem.

AS CARACTERISTICAS DO CONHECIMENTO HISTORICO EM JORNAIS E
REVISTAS

Muitos estudiosos apontam que o saber histdrico nao se resume a um conhecimen-
to produzido por especialistas em instituicoes académicas, mas trata-se de um saber
produzido em diversos ambitos, para os mais diversos usos, e que entra em diferentes
relagoes com o saber erudito (simplificacao, oposicao, complementaridade, referéncia,
etc.). Assim ocorreria, por exemplo, com o saber escolar. Cabe aqui uma breve reflexio
sobre o que ocorre com o conhecimento historico presente em jornais e revistas.

Primeiramente, € preciso considerar as caracteristicas especificas dessas midias e
seus objetivos no momento em que produzem o material que serd posteriormente
aproveitado na escola para as atividades de ensino da Histdria. Os jornais compoem
uma fonte riquissima para o ensino da Histdria, desde que sejam tomados alguns cui-
dados. Como toda fonte primdria, o texto extraido do jornal nio pode ser entendido
como o registro fiel de seu tempo, como se a imagem exata dos acontecimentos pu-
desse ser registrada em letras da mesma forma que os sais de prata registram a luz na
fotografia. Os proprios teoricos da fotografia concordam hoje que a imagem fotogrifi-
ca ndo € a reproducio do real, mas um recorte, um olhar, uma interpretacio, embora
criem a ilusio de simular o registro da totalidade do real. Assim, o jornal, embora
produzido quase que a0 mesmo tempo em que acontecem os fatos que relata, nao

pode ser entendido como registro imediato dos eventos.
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No tratamento dos jornais em sala de aula, € preciso considerar que o documento
que estd a disposicio da turma resulta de uma série de selecoes, e a primeira delas é
aquela feita no tempo em que o texto surgiu, na redacio do jornal, no momento de
elaborar a pauta, a partir de vrias informacoes e textos a disposi¢io dos jornalistas;
depois, ¢ resultado da selecio dos jornais que sobreviveram ao tempo, preservados
voluntdria ou involuntariamente; ¢ resultado ainda da selecio, pelo historiador ou co-
lecionador, entre os milhares de textos disponiveis nos jornais preservados nos arqui-
vos. E preciso que o aluno tenha nocio, portanto, de que esse procedimento origina
uma extensa drea de siléncios sobre o passado que nio podem ser desprezados.

Tomando esses cuidados, 0 documento jornalistico ndo pode ser tomado — o que,
de resto, vale para os demais tipos de documento — como expressao pronta e acabada
de uma pretensa verdade historica. Se mesmo a verdade em historia € resultado de
uma constru¢ao metodica e submetida ao consenso provisorio entre sujeitos pesqui-
sadores, 0 documento deve ser entendido como uma construgio e como um elemento
de outra construcio, que ¢ a dos sentidos que atribuimos ao processo historico.

O texto jornalistico traz vdrias vantagens, conforme a escolha feita e a utilizacdo
desenvolvida pelo professor: pode, assim, ser capaz de dar visibilidade ao cotidiano,
ao registro contemporaneo do evento estudado, ao tipo de aten¢io ou andlise que tal
evento despertou em sua época. Permite acompanhar dados ausentes na ‘grande his-
toria’, como o acompanhamento do cotidiano, a parcialidade e a velocidade das mu-
dancas, o desenrolar das polémicas. Por ser uma fonte relativamente acessivel, o jornal
pode aproximar a historia ensinada da historia local, ajudando a relativizar a ideia
de processos historicos amplos (nacionais) submetidos a apenas uma légica. Permite
algum acesso a opinido publica, pois apesar das selecdes operadas pela linha editorial
do jornal, o sucesso de vendas esta voltado a atender os interesses de informacio da
populacio — seja a polémica, os crimes ou as mudancas politicas e econdmicas.

Além disso, jornais e revistas podem se comportar como suportes informativos.
Instados por datas comemorativas (por exemplo, os 500 anos do Descobrimento ou
os 100 anos da Aboli¢do) ou eventos de grande repercussio com raizes historicas im-
portantes (como a unificacio europeia, o 11 de Setembro de 2001 ou a eleicio de
Luiz Incio Lula da Silva a presidéncia). Nesses momentos, trazem virias informacoes,
textos, documentos, gréficos, que podem ser utilizados pelo(a) professora(a), desde
que tomando, além do cuidado jd mencionado com a intencionalidade e a parcialida-
de possivel na sele¢io e no conteddo dos materiais disponibilizados, o cuidado com
a linguagem e a complexidade, jd que cada publicacio tem diferentes publicos, e as

caracteristicas do material sio direcionadas a eles.



Outro rico uso dos textos de imprensa em jornais e revistas ¢ a percep¢ao, nas
noticias e reportagens referentes ao presente, da Historia imediata', dos elementos do
passado que constituem e condicionam os acontecimentos do presente. Esse trabalho
permite aos alunos perceber a integragio entre passado, presente e futuro, evitando a
formagio de um entendimento fragmentado da histéria.

O trabalho com séries de documentos de imprensa, por exemplo, através dos re-
cortes de um mesmo jornal ou secio de jornais ao longo de meses ou anos, permite
classificar fatos por ritmos diferentes de desenvolvimento e/ou mudanca, possibili-
tando ao (2) professor(a) o trabalho com o conceito de duracio e a demonstracio/
explicagdo das diferentes ordens de acontecimentos (politicos, econOmicos e sociais)?.

Os exercicios praticos com jornal podem ser desenvolvidos em trés niveis. No prin-
cipio, a simples classificacio dos acontecimentos tratados e as referéncias explicitas ou
implicitas aos fatos duradouros. A seguir, para esclarecer a atualidade escolhida, a ela-
borac¢io de um quadro (eventualmente um grifico) de todos os fatos conjunturais ou
estruturais que possam contribuir para sua explicacio, com as conotagoes de extensao
e de profundidade. Finalmente, para as classes mais avancadas, o artigo de informacio
jornalistica pode ser substituido por um texto explicativo, isto é, historico. Em uma
classe, cada aluno trabalhando com uma informacio diferente, o texto do jornal po-
derd ser substituido por um novo escrito que podera ser chamado agradavelmente de
‘historico’. Eis um caminho para se sair da tradicional dissertacio ou da explicacio do
documento em ‘vinte minutos”.

Outro campo de trabalho € o uso de jornais e revistas antigos, que podem ser con-
siderados também como testemunhos historicos, nao da historia imediata ou dos ele-
mentos do passado no presente, mas representacoes sobre acontecimentos, costumes,
conviveéncia, etc., em diferentes passados. Assim ocorre com colec¢oes de jornais e re-

vistas preservados por instituicoes publicas ou privadas ou por individuos ou familias.

TRATAMENTO DO TEXTO JORNALISTICO EM SALA DE AULA
Nao difere em esséncia o trabalho do historiador com os documentos daquele tra-

balho desenvolvido em sala de aula junto aos alunos, mesmo os mais novos. Claro que

1 Sobre a Histéria Imediata, ver, por exemplo, SILVA, Marcos A. da. Histéria: o prazer em
ensino e pesquisa. In: SILVA, Marcos A. da. O imediato como referéncia permanente. 3. ed.
Sao Paulo: Brasiliense, 2003. cap. 2.

2 Essa possibilidade ¢ trabalhada por SEGAL, André. Pour une didactique de la durée. In: MO-
NIOT, H. (Org.). Enseigner I'histoire - des manuels a la mémoire. Berne: Peter Long Ed.,
1984. Infelizmente a tradugio ainda nio foi publicada em portugués.

3 Idem.
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os objetivos, o grau de complexidade, os procedimentos e os pressupostos informa-
cionais e cognitivos sdo distintos, mas ambos comegam o trabalho pela selecio da(s)
fonte(s) que julgam mais ricas ou significativas para o estudo em pauta. Para ambos, as
fontes ndo falardo por si proprias, somente cederdo informagoes relevantes diante de
um olhar critico e de perguntas instigantes, provocativas.

Antes de tudo, porém, deve estar garantida a compreensio do texto, ou seja, que
os alunos dominem os termos e as ideias registradas. Para isso, as técnicas no dife-
rem das utilizadas na interpretacio de textos em geral, tratadas com mais detalhe em
Lingua Portuguesa.

Seja qual for a ordem ou a técnica de ensino a ser utilizada, um bom tratamento do
texto escrito em sala nio dispensa, em nenhum momento (por exemplo, como ponto
de partida ou ponto de chegada da reflexdo/investigacio com os alunos), a andlise de
contexto. E através dela que se supera um vicio de leitura histérica que é a absoluti-
zagdo das afirmagdes do texto, na qual o que estd escrito aparece como verdade por
si s6. A contextualizacio faz perceber que o texto tem uma origem, aparece em um
determinado momento historico que lhe impoe determinadas marcas, tem um ou vi-
rios autores que nio sio ‘narradores de romance’, ou seja, aquelas figuras oniscientes
da literatura de fic¢do que alinhavam e dio sentido a narrativa, mas personagens reais,
dotados de problemas e interesses que também marcam o texto. A contextualizacio
relativiza e condiciona as informagoes que o texto traz, e sua continuidade é funda-
mental para o exercicio da cidadania na vida adulta, e item indispensavel na trabalhosa
construcio educativa do senso critico.

Outro enfoque importante é o questionamento das fontes, o levantamento de in-
dicios que permitam novas informagoes, novas perguntas e a elaboracio de hipéteses
que deem continuidade aos didlogos entre docente, alunos e documento histdrico.
Nesse sentido, a exploracio das fontes pode ser comparada ao trabalho do detetive
ou do médico, que buscam nas aparéncias elementos para recompor as informacoes
em um quadro coerente que permite afirmar um enunciado vilido sobre o que se estd
analisando. Com isso, e através de diferentes técnicas que o professor pode ensinar,
aprendem-se os principais rudimentos do raciocinio historico diante das fontes. Entre
essas técnicas estd o cruzamento de informacoes ja consolidadas com as informacoes
do texto (para confirmar, condicionar ou contradizer as afirmativas do texto), compa-
ragao com outros documentos, destaque e interpretacio dos termos mais usados, etc.

Além de todos esses usos mais complexos dos textos de jornais e revistas, nio
podemos nos esquecer de um uso mais simples, mas nem por isso menos relevante,
sobretudo nas séries iniciais, que € o uso do texto como ilustra¢io, complementacio

ou comprovagio daquilo que foi ensinado em aula. Todavia, é importante que, ao



longo do ano, outros usos dos documentos sejam feitos, de modo a estimular o desen-
volvimento de outras capacidades.

Ja tratamos acima da abordagem serial, ou seja, de grupos de documentos que
guardam entre si uma determinada ldgica. Essa abordagem possibilita o trabalho de
percepgdo de regularidades ou continuidades, favorecendo o método indutivo pelo
qual o aluno constrdi as primeiras nogoes e conceitos, bem como tem a possibilidade
de perceber, antes mesmo da formulagio tedrica, os conceitos de tempo, permanén-

cia, duracdo e mudanca, entre outros.

O TRATAMENTO DAS IMAGENS E DA PUBLICIDADE EM JORNAIS E
REVISTAS

Jornais e revistas também oferecem uma ampla oportunidade de trabalhar com ou-
tra categoria de documentos, que sao os documentos publicitirios. Como no caso dos
textos, o primeiro cuidado € considerar a sua historicidade, que € exatamente o nexo
mais interessante para o professor e o pesquisador que tém como tema determinada
época/espaco no passado. A historicidade da mensagem publicitdria, como veremos,
introduz um elemento especial, que é o acesso as configuracoes do imagindrio (ima-
gens de reconhecimento coletivo referentes as expectativas, desejos e concepcoes do
publico a0 qual a publicidade se dirige) no passado. A publicidade e seus apelos no
presente (por exemplo, de determinada guloseima como as gomas de mascar ou ba-
las) ja constituem uma problemdtica capaz de mobilizar o trabalho do professor e dos
alunos em busca do conhecimento da realidade passada e de uma melhor compreen-
sdo do tempo presente, que seja capaz de ajudar a compreender as sociedades que
suscitaram e possibilitaram esses tipos de mensagem publicitdria. O professor pode,
por exemplo, propor aos alunos as consequéncias, em cada época, de uma troca das
pecas publicitdrias analisadas (como se a do presente fosse feita no inicio do século
e vice-versa); pode estimular seus alunos a listar todo o quadro que envolve cada um
dos periodos, como os fatores técnicos (jornal feito por linotipia x jornal com impres-
sao de alta resolucdo e colorido, agilidade ou demora na mudanca das campanhas
publicitarias, perspectivas de futuro, condi¢oes de satide e ideais de beleza masculina
e feminina, e assim por diante). Pode, enfim, encontrar outras portas de entrada para
o conhecimento historico nos periodos sugeridos pelos curriculos e programas.

Diz-se que nio hd método desvinculado de uma teoria, sobretudo em Historia,
e acrescentamos que a cada perspectiva global de abordagem do conhecimento his-
torico corresponde um determinado critério para o recorte temdtico e a selecao das
fontes ou materiais de trabalho. Portanto, se o professor pretende trabalhar, por exem-

plo, a Primeira Republica para além da listagem de presidentes ou para além de uma
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sequéncia cronoldgica, é preciso necessariamente recorrer a determinadas fontes que
nem sempre estardo disponiveis nos materiais que lhe sio fornecidos pelo livro dida-
tico ou outros recursos usuais. Nesse caso, o trabalho de pesquisa é obrigatorio, seja
em fontes secundarias ou primdrias, para que possa dar acesso a outros temas, como a
relacdo das pessoas no Brasil do inicio do século XX com a saide e com a vida.

Estabelecemos, por conseguinte, um primeiro item de uma breve tipologia (que
nio pretende ser exaustiva nem claramente demarcada) sobre o trabalho do ensino
de Historia e de Humanidades com a propaganda em geral: a propaganda entendida
como expressio do periodo que desejamos estudar sob outras 6ticas que nao a me-
ramente cronoldgica, que desfia fatos a partir de um critério de selecio que € o da
concepgao burguesa de nagio e histdria nacional.

Outra perspectiva, que jd comecamos a adiantar neste texto, é a da utilizagio da
propaganda como reflexdo sobre o nosso proprio tempo. Evidentemente, esse uso
nio estd isolado da prospeccio da propaganda do passado, nem deve renegar neces-
sariamente uma abordagem temporal mais extensa: estamos tdo somente apontando
a possibilidade de calcar o presente como foco de interesse imediato, que pode (e
deve) inclusive encaminhar para a busca das fontes que informem uma reflexio que
traga o passado representado pela propaganda. Essa trilha pode se iniciar com uma
abordagem sobre os hébitos de consumo dos alunos da turma e suas familias, trans-
formando em objeto de reflexio um conjunto de atos que geralmente nio ¢ notado
de forma consciente, propiciando o questionamento das proprias escolhas. Em geral,
essas escolhas de consumo sio irrefletidas em profundidade, ficando na superficie de
topicos como a relagio custo-beneficio, a exigéncia de qualidade, a satisfacio de uma
necessidade sem que se pense como ela se estabeleceu de forma tio irrecorrivel, etc.
Um cuidado, portanto, a levar em conta nesse trabalho € o de ultrapassar os meros
limites de uma educacao para o ‘Trabalho e Consumo’ #, ou seja, da formacao de um
consumidor consciente que zela pelos seus direitos para que o sistema funcione ‘cor-
retamente’. Transcender esse aspecto € ter clareza de que a educagio nio pode estar
limitada a adaptacio do educando ao mundo tal como ele €, mas contribuir para que
as razoes profundas das ‘coisas como estdo’ sejam vislumbradas e interpretadas, bem
como para que haja possibilidade de pensar alternativas, pensar este que parte da ideia
essencialmente historica (eis que incorpora a temporalidade no objeto e no sujeito) de

que o pensamento se debruca sobre 0 mundo tal como estd, e nio tal como €.

4 Ver, sobre isso, os Pardmetros Curriculares Nacionais — Terceiro e Quarto Ciclos do Ensino
Fundamental, volume ‘Introducao’.



Sem uma abordagem doutriniria — que no mais é nociva ao processo de desen-
volvimento do educando, pois da as respostas antes das perguntas, das buscas e das
elaboracoes dos alunos —, € possivel estabelecer um didlogo sobre a estruturacio do
proprio sujeito a partir do seu querer. Para isso, cada peca publicitdria estudada pode
ser pensada a partir da experiéncia de cada um, observando como a publicidade dispu-
ta as estruturas jd existentes de necessidades e como cria outras necessidades; como,
enfim, isso se relaciona com o mundo da producio e da dominagio de classes. Nio se
trata aqui de propor um arremedo de psicanilise, longe disso: a busca € por refletir
sobre a construcio historica do proprio sujeito e das relacoes intersubjetivas. Esse tipo
de atividade pode contribuir, enfim, para o processo de retomada do sujeito que se
perdeu em meio a subjetivizagio dos objetos tipica do capitalismo.

Uma nuance desses dois primeiros tipos de trabalho com a propaganda que cita-
mos até aqui € a abordagem dos materiais publicitdrios buscando a decifracio do apelo
a adesdo a determinadas ideias e formas de pensar a sociedade, mais que do apelo a
compra de produtos e servicos (ou, ainda, subjacente a esse apelo). Trata-se da pes-
quisa especifica das ideias que estabelecem um duplo movimento com a propaganda:
as que, ja existindo, sao aproveitadas e reforcadas como recurso para a obtengio de
sucesso da mensagem publicitiria, e que, portanto, reforcam as relacoes sociais tais
quais elas sio, e as que nio existem efetivamente, mas sio criadas, disseminadas e
alteram as relacoes sociais.

Por fim, um tltimo tipo de abordagem possivel das mensagens publicitdrias no
processo educativo, que € a observagio de como estas ensinam a Historia a partir de
determinados pontos de vista e com determinados objetivos que extrapolam a venda
de produtos e ideias e que entram no campo da representacio coletiva sobre o que
seja a sociedade, suas origens, caracteristicas e comportamentos normatizados. Esse
tipo de abordagem nio pode ser pensado isoladamente dos outros jia comentados até
aqui porque também ¢é venda de ideias e produtos, mas tem como diferencial a matéria-
-prima do argumento, que € o aproveitamento e a recomposicao de um conhecimento
historico anteriormente estabelecido e difundido.

Esse tipo de trabalho destina-se principalmente aos anos finais do Ensino Funda-
mental e 20 Ensino Médio, pois envolve uma abstracio dentro da outra: de que a pro-
paganda difunde ideias importantes para a reprodugio das relacdes sociais e de que
o conhecimento histdrico veiculado nessa propaganda nao é somente o passado e/ou
sua escrita, mas um campo de batalha de definicio daquelas tais ideias importantes
para a reproducio das relagoes sociais, e que, portanto, nio se limita a uma narrati-
va, mas significa também um campo do conhecimento que possibilita criar e modifi-

car identidades grupais de uma maneira parecida com que a propaganda o faz. Nao
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pretendemos estender aqui esse topico, pois o final deste texto é um exemplo sobre
esse tipo de trabalho possivel com a publicidade, que por si explicard melhor o que se
introduzimos em cariter inicial nestes pardgrafos. Antes disso, contudo, seguem algu-
mas ferramentas de andlise das mensagens publicitirias que municiario o professor
para um trabalho sistematico com esse tipo de fonte, que supere o impressionismo e
seja capaz de operar a partir de categorias que abrangem da linguagem ao contetido
de cada anuncio.

Abaixo, procuramos fornecer elementos para a abordagem e reflexio sobre as pe-
cas publicitirias tomando-as como um conjunto de virios niveis de linguagem e de
significados que ¢ preciso mapear antes de qualquer discussao critica.

Ferrés, citado por Maria Auxiliadora Schmidt >, propde o seguinte esquema para a
leitura e contextualizacio dos antincios:

a) definicio do produto e dos destinatérios;

b) definicio do tipo de publicidade (apresentacio, qualificacio e género de

discurso);

¢) andlise narrativa (quem sao os personagens, qual o ambiente e qual a acio

desenvolvida);

d) sistemas de persuasio (que efeito o anincio pretende obter e como procura

ocasiond-lo);

e) figuras de retorica utilizadas;

f) os valores que sio promovidos.

A prépria agdo de procurar esses itens ja pode constituir, dependendo da peca em
questdo, um trabalho de raciocinio e de desencadeamento de insights. Por exemplo,
uma pega publicitdria que a principio parece uma reportagem da revista da qual ela
foi extraida poderd, quando se percebe essa condi¢io, revelar ao aluno que o anun-
ciante procura absorver do conjunto de seu suporte uma impressio de neutralidade
informativa, procura uma espécie de osmose da autoridade informativa da revista ou
do jornal. Nio ¢ a toa que muitos programas politicos televisivos adotam o formato de
telejornais, com apresentadores e repdrteres, por exemplo. A presenca de uma pega
publicitdria sem uma definicio clara do produto ou da ideia também pode dar margem
a uma série de conjecturas que podem ser tanto mais interessantes quanto melhor

trabalhadas em interacdo com o professor.

5 SCHMIDT, Maria Auxiliadora. Publicidade como documento histérico. In: SCHMIDT,
M.A. et al. O uso escolar do documento histérico. Curitiba: PROGRAD / UFPR, 1997.



Outra ferramenta de leitura é a obra semioldgica de Roland Barthes, que aplica a
propaganda um método da Linguistica, considerando todos os pontos do percurso
da mensagem publicitiria: envolve uma fonte de elocucio, que é a empresa da qual o
produto € lancado, um ponto de recepcio, que ¢ o puablico, e um canal de transmis-
sd0, que € o suporte da propaganda. Concentrando a atencio no nivel da mensagem
em si, Barthes propoe analisar semanticamente a constituicao do texto publicitario (o
que vale também para a imagem entendida enquanto linguagem): se toda mensagem
¢ o encontro de um nivel de expressio (ou significante) e um nivel de conteido (ou
significado), uma sentenca publicitdria contém na verdade duas mensagens, cuja forte
imbricacio constitui a especialidade da linguagem publicitaria®. A ‘primeira’ mensa-
gem ¢é constituida pela sentenca literalmente, simplesmente traduzida dos sinais grafi-
cos que sio as letras, a decifracio dos codigos linguisticos. Essa mensagem nio inclui
ainda todo o pensamento e a cultura de quem usou esse codigo, suas metiforas e
significados que se superpoem e se sedimentam sobre os fonemas, palavras e expres-
soes. A ‘segunda’ mensagem é uma mensagem total, e deriva sua totalidade do cariter
singular do seu significado (esse significado € Ginico e sempre 0 mesmo, em todas as
mensagens publicitirias: a exceléncia do produto anunciado). Quando esse significa-
do segundo ¢é percebido, a meta publicitiria € atingida. Essas mensagens se relacionam
de forma especial: no ato de propaganda, a primeira mensagem torna-se apenas a
significante da segunda mensagem. Nesse contexto, o fendmeno de ‘conotacio’ é de
grande importancia, indo além do fenémeno da publicidade em si, ligando-se prova-
velmente a propria esséncia da comunicacio de massa, da qual nao recebemos nada
além de mensagens conotadas.

Para Barthes, a primeira mensagem serve para naturalizar a segunda, tirando sua
finalidade interessada e instituindo a gratuidade de sua afirmacgdo; o convite banal
(compre) € substituido pelo espeticulo de um mundo no qual é natural comprar tal
ou qual produto. Em uma bela imagem, o autor afirma que a publicidade reintroduz
o sonho e a poesia: 0 sonho constitui um ambiente de entorpecimento pela alienacio
prépria da sociedade competitiva, mas a mensagem publicitiria também introduz a
verdade da poesia. Longe de demonizar a publicidade, Barthes destaca a responsa-
bilidade humana da publicidade: se é boa, enriquece e é capaz de condensar em si a
retorica mais rica e atingir com precisio os grandes temas oniricos da humanidade, a

grande liberacdo de imagens (ou por imagens) que define a poesia em si.

6 BARTHES, Roland. The Semiotic Challenge. New York: Hill and Wanf, 1988.
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O enfoque de Barthes estabelece uma estrutura propria para a leitura das pegas
publicitdrias: a identificagio da denotacio (que ja chamamos de mensagem ou sentido
‘primeiro’ do texto, isto €, a sua apreensio literal, linguistica, de decodificagio pura
e simples do simbolo, seja ele verbal, sonoro ou imagético), da conotagio (o sentido
‘segundo’, aquele que € ‘pescado’ pelo espectador a partir do que, segundo as suas
referéncias culturais, a mensagem ‘quer dizer’) e da referenciacio (ou seja, o emissor
ou o produto que estd sendo oferecido).

O que ¢ mais importante nesse trabalho de leitura analitica, que pode ser feito
coletivamente no ambiente educacional, ¢ desenvolver um leitor critico, que deve
substituir o espectador passivo e que acabard depois por surpreender-se defendendo
préticas e portando convic¢des cuja origem nio conhece, nio sabe quando, onde e
nem porque estdo fazendo parte da sua bagagem. Se isso chega a ocorrer, uma cente-
lha de razio € lancada: o que se fard com ela ¢ uma pergunta cuja resposta se constroi

coletiva e pacientemente.
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O espaco urbano
enquanto espaco de
reflexao historica

Rosana Steinke

O CONTEXTO HISTORICO: DO GERAL AO PARTICULAR

Maringd é conhecida como uma cidade planejada e moderna, uma cidade-jardim.
Mas, 0 que vem a ser exatamente isso, O que esses termos significam? Seria Maringa
uma cidade-jardim por desfrutar de ampla arborizacio urbana? Seria uma copia das
origindrias cidades-jardins britanicas? O fato de ser uma cidade planejada por si s6
permite o substantivo de moderna?

A regiao na qual se insere Maringa, correspondendo a mais ou menos 36% da su-
petficie total do Estado, carrega também o historico da expulsio de uma populagio
de indios e caboclos que ji viviam nesse local (NOELLL; MOTA, 1999). Além disso, a
extensa cobertura vegetal de mata atlantica deu lugar a plantacoes de café e nucleos
urbanos, causando a modificacio da paisagem e impacto ambiental cuja importincia
ndo pode ser desprezada (DEAN, 1996).

Nessa verdadeira campanha de ocupacio implementada pelo Estado e pela inicia-
tiva privada, a ferrovia exercia um papel fundamental na expansio da ocupacio, pois
era através dela que se estabelecia um elo de comunicacio com as demais cidades e se
garantia o escoamento da producio. Foi a partir do seu tracado, na maioria das vezes,
que se deu a fundagao dessas cidades novas, implantadas com o intuito de ali estabe-
lecer um nucleo urbano que servisse de apoio aos seus habitantes. Pensar no contexto
acima delineado é observar a possibilidade de trabalhar questoes como identidade e
processos migratorios, relacoes sociais e culturais.

Quanto ao planejamento urbano, se € raro encontrar planos mais elaborados para
as cidades do noroeste paulista, podemos observar o mesmo sistema de grelha, a cha-
mada ‘malha xadrez’, em muitas das cidades do norte paranaense (observar figuras).
No entanto, em alguns casos percebemos principios urbanisticos que diferem do sis-
tema ortogonal, o chamado ‘tabuleiro xadrez’, como nas cidades de Maringa (1945)
e Cianorte (1955), planejadas pelo engenheiro Macedo Vieira. A implantacao dessas
cidades novas abrigaria ainda outras concep¢des na estruturacio de sua rede urbana,

como a ideia de cidade-jardim e subudrbio-jardim, conforme veremos adiante.
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Figura 1 - Planta atual da cidade de Cianorte, elaborada em 1955, na qual observamos um tragado regular -
também chamado cldssico - para o centro e um tracado irregular — orgdnico — para as dreas residenciais.

Ao elegermos um tema no qual se privilegia a fonte imagética, ainda que aliada
a0 texto historico, procuramos mapear a forma dessas cidades e suas relagoes com o
idedrio urbanistico presente no Brasil nesse periodo, discutindo como ele foi absor-
vido por profissionais de urbanismo e incorporado dentro do sistema capitalista de
expansao de fronteiras.

Assim, o conteudo possibilita trabalhar a constituicao da identidade social das pro-
postas educacionais para o ensino de historia, capaz de situar a relacio entre o par-
ticular e o geral, quer se trate do individuo, sua a¢io e seu papel na sua localidade e
cultura, quer se trate das relacoes entre a localidade especifica, a sociedade nacional
e o mundo (PCN, 1997, p. 32). Assim, trabalha a continuidade e a permanéncia, ou
seja, o passado como possibilidade de conhecer o presente e estabelecer relacoes com
a regido e o pais, o que aumenta consideravelmente a oportunidade de relacionar a

constru¢ao do pensamento histdrico a realidade.

A IDEIA DE CIDADE-JARDIM: FORMULAGOES E RESSONANCIAS

Tanto a ideia de cidade-jardim como de suburbio-jardim estdo, em sua origem,
imbricadas no mesmo espirito que, ainda que de formas distintas, ilustra a comple-
xa interagdo entre utopias e praticas comuns 20 final do século XIX. Vista no inicio
como uma resposta 20 excesso da ordem capitalista, e em particular 2 desumanizacio
do recente sistema fabril, o comunitarismo foi considerado uma alternativa ao rapido
crescimento da cidade industrial (HALL, 1993).

Atraido por tais ideais, o inglés Ebenezer Howard foi o proponente de um mo-
delo que buscava uma alternativa a2 metropole, vista por ele como lugar apartado da
natureza, com problemas fisicos e sociais incurdveis, que punham em risco os relacio-

namentos simbdlicos necessrios para a realizacio individual e o progresso social. A



busca de criar um novo tipo de assentamento humano em que o tamanho, a escala e
a ordem desejada levariam ao desenvolvimento de comunidades bem-sucedidas o im-
pulsionou a escreveu um livro, em 1890, intitulado Master Key (Chave Mestra). Nessa
primeira edi¢do, explicitava a filosofia que permearia o idedrio que originou a cidade-
jardim enquanto movimento ut6pico. Posteriormente, publicou uma versio ampliada,
To-morrow: a Peaceful Path to Real Reform (Amanha: um caminho pacifico para uma
verdadeira reforma) (HOWARD, 1996). Com a implantacio de Letchworth, em 1903,
e Welwyn, em seguida, foram postas em pratica as duas primeiras experiéncias, pro-
vavelmente com o0 amargo caminho experimentado entre a teoria e a praitica, ao se
consolidarem com a contribuicao efetiva de industriais progressistas. Essas cidades te-
riam um tragado considerando o relevo através de um estudo topografico, mas com o
centro mais formal. A ideia de planejamento em rede de cidades, baseada inicialmente
na ideia de cidade-jardim, permaneceu até os anos 1960 na Inglaterra, principalmente
na reconstrucio empreendida pelos britinicos depois da segunda guerra mundial,
quando entio foi implantadas mais de uma centena de cidades.

Destarte, podemos assinalar que desde as duas primeiras experiéncias implanta-
das, as cidades novas que foram criadas jd ndo participavam da concepcio original. A
proposta original, grosso modo, era eliminar a dicotomia entre o campo e a cidade,
aproveitando o que cada qual tinha a oferecer de benéfico e eliminando os devidos
problemas de cada um, ou seja, da vida urbana o congestionamento, a polui¢o, entre
outros maleficios, e da vida rural a dificuldade de acesso a alguns servicos, a monoto-
nia, entre outros. A sugestdo era a implantacio de uma constelacio de cidades, ligadas
pela ferrovia, com alojamento a baixo custo e uma administracio comunitaria. E pos-
sivel reconhecer as dividas intelectuais de Howard com os utdpicos socialistas como
Ruskin, Morris, Kropotkin, Fourier, dentre outros.

Naquela mesma década, ¢ levada a cabo a construgio do primeiro subtrbio-jardim,
Hampstead (UNWIN, 1984). O subtrbio-jardim inglés se aproxima do norte-america-
no, como o projeto de Riverside, construido em 1870, com ruas curvas e presenca de
areas verdes (bosques, parques e jardins). No entanto, o universo doméstico do subur-
bio, no qual os projetos residenciais resumem o essencial das necessidades familiares,
se caracteriza também como uma extensao da prépria cidade e faz pensar na negacio
da proposta de controle do crescimento da cidade, um dos pontos fundamentais da
teoria howardiana, entre muitas outras questoes.

Ainda que se possa mapear a presenca de loteamentos com tragado organico atra-
vés da disseminagdo da ideia de cidade-jardim e suburbio-jardim, temos que conside-
rar alguns pontos. Primeiramente, é necessiria a precaucio de separar o discurso so-

bre a cidade-jardim, das cidades-jardins construidas. Podemos afirmar que a substincia
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de que estd formada a primeira ndo é a mesma que alimenta o pensamento reformista
que acabard se apoderando da ideia e de sua materializacio (PENA, 1998).

As primeiras cidades-jardins implantadas na Inglaterra ainda no comeco do sécu-
lo XIX, através do incentivo de industriais progressistas, j4 nio se estabelecem com
alguns critérios como a administragio comunitdria pregada pelas ideias de Howard,
descaracterizando-as. Vale ainda ressaltar que o livre escrito por Howard, que era ta-
quigrafo do parlamento inglés e ndo planejador, mostra que este autor estava mais
preocupado com um projeto que congregasse uma comunidade civica do que com
a forma urbana. O desenho da primeira cidade-jardim ficaria a cargo dos arquitetos
Raymond Unwin e Barry Parker, que projetariam os suburbios-jardins. Entao, questio-
namos, seria a cidade-jardim um modelo de desenho urbano cujo tragado € informal
e privilegia dreas verdes? A quem devemos essa ideia, entdo? A Ebenezer Howard (que
escreveu os principios da cidade-jardim) ou aos arquitetos Unwin e Parker, que as de-
senharam, criando um modelo de ‘forma urbana’ difundido para muitos paises?

Da mesma maneira, também podemos tecer consideragoes sobre o fato de que o
suburbio descaracteriza os principios howardianos ao oferecer uma alternativa para a
expansio da cidade, se contrapondo a algumas questoes que estavam no cerne da ideia
de cidade-jardim, entre elas, uma medular, que propunha a necessidade do controle
do crescimento urbano. O que percebemos é que, no longo caminho percorrido entre
sua formulacio e a construcio da cidade-jardim, o idedrio que a inspirou encontra-se
desvanecido entre a necessidade do desdobramento capitalista e o desenvolvimento dis-
ciplinar da urbanistica moderna, que a converte em uma forma trivial de crescimento
(PENA, 1998).

O importante é perceber que tais propostas, ainda no século XIX, saem da con-
dicao utdpica — do papel e dos discursos — e tomam forma nas cidades. A utopia se
transforma entao em um mero mecanismo operativo, difundindo um modelo de dese-
nho urbano e nio de reforma da sociedade. Esse modelo, privilegiando o tragado or-
gnico, bastante difundido na América do Sul, chegou até o Brasil na implantacio dos
primeiros empreendimentos da City of San Paulo Improvements and Freebold Land
Company Limited., a Cia. City, em Sio Paulo, logo na segunda década do século XX,
através da implantacao de um bairro-jardim para classe média alta, o Jardim América,
em Sao Paulo (ANDRADE, 1998; BACCELI, 1982)".

1 Sobre a difusio do suburbio-jardim alguns titulos consultados: EATON, Leonard K. The American
Suburb: dream and nightmare. Landscape, Berkeley, v. 13, n. 2, Winter, 1963-1964; FISHMAN, Rob-
ert. Bourgeois Utopias: The Rise and Fall of Suburbia. New York: Basic Books 1987; FICHER, Irving
D. Frederick Law Olmsted and the City Planning Movement in the United States. Michigan: UMI
Research Press, 1986.



Entretanto, antes de passar para o estudo de caso de Maringd, ¢ importante apontar
ainda mais algumas ponderacées relativas a0 objeto em questdo e as transferéncias

culturais no campo da urbanistica. Conforme salientou Roncayolo,

nao se trata de reduzir a historia a historia das idéias sobre a cidade, nem de
atribuir todo o poder inovador a essas idéias. Mas as representagoes nio sio
passivas, elas sao veiculadas por grupos precisos, definidos por uma formagao,
uma competéncia, um modo de intervengio sobre a sociedade (RONCAYOLO,
1990, p.138).

Revel também mostrou como a abordagem da micro-histdria se propde a enrique-
cer a andlise social tomando suas varidveis mais numerosas, mais complexas e também
mais moveis, ainda que esse individualismo metodolégico faca parte de um conjunto
social — a experiéncia coletiva (REVEL, 1998). Portanto, nio hd oposi¢io entre a histo-
ria local e a historia global, pois uma pode ser considerada ‘modulacio particular’ da
outra. Assim, acreditamos que as condicdes locais de leituras dessas praticas permitem
colocar o plano urbanistico de Maringd nio apenas como um reflexo do pensamento
urbanistico europeu, mas no dngulo dinimico das transferéncias inscritas em um uni-

verso de trocas.

MARINGA CIDADE-JARDIM: A RELAGCAO ENTRE O PARTICULAR E O
UNIVERSAL

Como sabemos, para o estudo da Histdria a cidade nio é apenas um cendrio ou
uma moldura, mas um ponto de convergéncia de enfoques pluridisciplinares (LEPE-
TIT, 2001a). A transferéncia de discursos e imagens ndo pode mais ser analisada sob
categorias ultrapassadas como influéncia, reflexo, derivacio. A dimensao historica e as
condicoes locais das leituras e praticas permitem-nos colocar as questes sob o angulo
dindmico da apropriacio de diferentes experiéncias e competéncias dos atores sociais
e das condicoes de possibilidades dos contextos em que atuam.

Procurando elucidar tais questoes, optamos pelo caminho sugerido por Lepetit. O
autor enfoca a andlise que caracteriza uma dupla aproximagio de escala: a primeira —
que pode ser denominada macroscdpica — analisa o sistema urbano como um modo
em que um conjunto de cidades se organiza em uma configuracio espacial e hierirqui-
ca; a segunda — jd em menor escala, ou, se quisermos, microscopica — concebe o siste-
ma urbano como uma formagio real dentro de uma topografia particular, impressa em
uma sociedade estruturada, explicivel em relacio ao aparato institucional do Estado e
traduzivel em manifestacoes culturais diversas. Essa inversiao de perspectiva proposta
por Lepetit estd imbricada na micro-historia italiana (Carlo Guinzburg e Giovani Levi)

e também pode ser mapeada a partir da teoria braudeliana, como a chamada histéria
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dos sistemas urbanos (LEPETIT, 2001b)*. Entretanto, conforme apontou Salgueiro,
considera também a circularidade e ressondncia de ideias, que pode estar inserida na
historia social e na epistemologia cultural dos profissionais do urbanismo, em que a
historia das técnicas, das biografias intelectuais e profissionais, desenvolvidas em ade-
quacao as circunstincias locais, leva em conta as variacoes temporais, as relacoes entre
o universal e o singular.

No caso de Maringd — cidade eleita para este estudo — estabelecemos a relagao en-
tre o singular e o universal. Em primeiro lugar, quem planejou essa cidade, ainda que
sob encomenda da empresa imobilidria? Formulamos perguntas como: quem foi esse
profissional, quais suas influéncias? Através da possibilidade de uma historia cruzada
buscamos algumas respostas as perguntas formuladas, mais especificamente através de
uma biografia profissional, objetivando a relacio entre a historia local e as transferén-
cias urbanisticas, em diferentes temporalidades.

Salgueiro chama a atengdo para a atualidade da biografia intelectual, em que tal
proposta,

a escolha do individual, no significa pensi-lo contraditério a0 social, mas em
vez disso, seguir o fio do itinerario particular de um homem que, por sua vez,
sdo situados na multiplicidade dos espagos e tempos de trajetorias convergen-
tes. As séries documentais, aparentemente circunscritas a um individuo, aca-
bam indicando situagdes vividas em comum: no tempo curto de uma existéncia
cujo espaco € mais ou menos restrito, na longa duracio de um universo cultural
sem fronteira. Uma experiéncia social é assim restituida na complexidade dos

seus aspectos mais diversificados. Nao ha, portanto, oposi¢io entre historia lo-
cal e historia global. (SALGUEIRO, 1997, p. 13-14).

A autora oportunamente lembra que

fazer bibliografias hoje significa ver nio apenas o que essas biografias tém em

comum com os debates correntes, mas também em que elas diferem destes,
ja que se inscrevem em regimes de historicidade descontinua, marcados por
temporalidades multiplas (SALGUEIRO, 1997, p. 19).

Da mesma maneira, este ensaio faz uso de virios dados que associam, conforme
sugeriu Salgueiro, a historia da engenharia a histdria das ciéncias, das técnicas e da
educacio profissional, ndo mais como disciplinas separadas, mas ligadas entre si e
inscritas em uma histdria cultural mais ampla. Ou seja, a reducio da escala de andlise,

mas aliada a uma pluralidade geogrifica.

2 Uma influéncia importante de Lepetit ¢ a obra de: LEVI, Giovani. Le pouvoir au village: Histoire d'un
exorciste dans le Piémont du XVII siecle. Paris: Gallimard, 1989.



Conforme apontamos anteriormente, a cidade de Maringa tem a sua criagio associada
a ideia de cidade nova, cidade planejada e cidade-jardim. Desde sua fundagio (1945)
que se faz alusio a tais termos. Em um primeiro momento, divulgado através da publici-
dade veiculada pela empresa imobilidria, e posteriormente pelo imagindrio que se criou
em volta desse discurso. Pois bem, por que essa cidade se diferenciou das demais cidades
implantadas pela Companhia que loteou a regido? A hipotese para algumas respostas
repousa na contrata¢io do profissional que elaborou o plano de Maringd, o engenheiro
Jorge de Macedo Vieira. Provavelmente a concep¢io de um plano diferente das outras
cidades se deva mais a trajetoria desse profissional do que a atuagio da loteadora. Por-
tanto, pensar em Maringd enquanto cidade-jardim € pensar na ‘dilatacio’ desse termo.

Portanto, entender Maringd enquanto cidade moderna e planejada, uma cidade-jar-
dim, é pensar também na dindmica de transferéncias dessas ideias e na formacio dos
profissionais aqui no Brasil. Assim, poderiamos dizer que Maringd absorveu tendéncias
de um tracado organico, difundido através da implantacio dos primeiros suburbios e
bairros-jardins estrangeiros. Essa influéncia estd explicita na obra do engenheiro que
desenhou o plano, o que pdde ser mapeado na sua obra profissional. No entanto, essa
¢ apenas uma tendéncia formal do desenho, em outra temporalidade e espacialidade.

Formado em 1917 pela Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo, profissional
de longa experiéncia com urbanismo, Vieira planejou cerca de dezenove bairros na ca-
pital paulista e inimeros projetos para outras cidades (STEINKE, 2002). Foi contratado

para fazer o plano urbanistico de Maringd em 1943.
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Figura 2 - Bairro paulistano Vila Maria, planejada por Vieira. Observe o tragado orgdnico em comparagdo
com a malha ortogonal j& existente no lado esquerdo.
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O urbanista Jorge de Macedo Vieira (1894-1978) é fruto de uma época em que
os profissionais recebiam uma formagio voltada para a atuacio na escala da cidade,
segundo o modelo adotado na estrutura curricular da referida escola, aproximando-se
do modelo alemdo, que unificava o ensino do curso fundamental e dos cursos espe-
ciais em uma Unica escola e a arquitetura era uma especializacio da engenharia. Essa
énfase vem da necessidade de formar profissionais em consonancia com o processo de
modernizacio tecnolégica que comegava a se destacar no pais. Em termos praticos, sig-
nificava formar profissionais que atuassem na cidade através de grandes intervencoes,
envolvendo saneamento, circulagio e desenho urbano, com uma visio de totalidade,
que englobasse o conjunto da drea urbana da época (LEME, 1999; FICHER, 1989).

Em 1917, Vieira estagiou na City of San Paulo Improvements and Freebold Land
Company Limited, empresa imobilidria cuja atuagao na urbanizagao da cidade de Sao
Paulo ¢ bem conhecida, na qual também trabalharia durante os dois anos seguintes
como engenheiro. Nesse mesmo periodo, a Cia. City contrataria os servicos do escri-
torio dos arquitetos Raymond Unwin e Barry Parker, expoentes do movimento pela
cidade-jardim na Inglaterra (ANDRADE, 1998; KAWAI, 2000). Esses loteamentos resi-
denciais com tracado organico (bairro-jardim) de alto padrio imprimiriam profunda
influéncia na obra do profissional Jorge de Macedo Vieira.

Nas linhas acima, vale assinalar a aproximagio com o traco de Macedo Vieira clara-
mente identificivel na adocio de ruas curvas e ruas retas, conforme o uso e necessida-
de, sempre atentando para a topografia. Os dezenove bairros-jardins paulistanos pro-
jetados por Vieira na cidade de Sao Paulo tém a caracteristica de abrigar, em sua grande
maioria, loteamentos de padrao popular, diferentemente da Cia. City, preenchendo
vazios intersticiais, ou entdo bairros mais afastados da entdo regido central. Enlacar a
questio da interdisciplinaridade com as referéncias da producio do conhecimento e o
modo em que se realiza a comunicacio em um determinado meio social — nesse caso,
a obra do urbanista Macedo Vieira, a formagao na Escola Politécnica e a experiéncia
profissional na City — permite refletir sobre a importincia de reconhecer a existéncia
e a troca de um conhecimento especifico (STEINKE, 2002).

Com uma pequena incursdo em algumas das obras, talvez as mais significativas,
do profissional Jorge de Macedo Vieira, podemos perceber que este atuou por pra-
ticamente meia década, na maioria das vezes elaborando projetos urbanisticos para
empresas imobilidrias, ainda que seu escritorio tenha, segundo pudemos levantar
através da documentacio, feito inimeros projetos de arruamentos, casas residenciais,
estradas, entre outros.

Essas mesmas preocupacoes estariam presentes na criacio dos planos para as ci-

dades novas. No caso de Maringd, o urbanista faz um esbogo inicial do plano, nio



desenhando toda a drea da cidade, mas em uma sugestio sobre como deveria ser a
expansdo da malba urbana a partir de uma ideia inicial.

Observando a planta da cidade de Maringd, podemos afirmar que esta recebeu
um tracado que mescla linhas dispostas ortogonal e radialmente. No plano original, a
zona plana ¢ destinada ao comércio, com arruamentos ortogonais que dao origem as
quadras em xadrez. A zona industrial se estende pela linha da ferrovia e, préximo a ela,
se localiza o bairro operdrio e a zona dos armazéns. Tudo isto associado a um rigido
zoneamento das fungdes urbanas. Essa funcionalidade colocada através da legislacao
¢ uma caracteristica constante nos projetos urbanos a partir dos anos 1940, isto é, as
funcoes da drea industrial, comercial e residencial sao previstas e controladas através
do zoneamento.

Prevista inicialmente para suportar uma populacao de duzentos mil habitantes, a
cidade foi projetada com seu tracado adaptando-se as curvas de nivel do terreno. Uma
grande avenida, com refugios centrais, destinados ao ajardinamento e arborizacio, faz
a ligacao da estacao ferrovidria ao centro civico, o qual se destaca pela peculiaridade
de sua forma. Os elementos do centro civico sio importantes para a constituicio do
espaco enquanto simbologia. A praca, a catedral, a prefeitura, o forum, a agéncia dos
correios, a biblioteca municipal formam um conjunto. O eixo monumental, organi-
zado através da continuidade entre a praga da catedral, a Avenida Getdlio Vargas e
o terminal rodoferrovidrio (hoje modificados) e a vila olimpica formam uma sintese
(STEINKE, 2002).

As avenidas de acesso rdpido, por sua vez, além de fazer a conexao entre os bair-
ros e o centro, s0 aproveitadas para contornar parques urbanos, se transformando
em amplas avenidas, as chamadas parkways (avenidas-parque). Sao criadas dreas de
preservacio nas cabeceiras dos corregos, que deveriam funcionar como dreas de lazer.

A regularidade cléssica vista no centro civico dd lugar ao tracado irregular na drea
residencial. Nos bairros, as ruas seguem a declividade natural, na busca de acompa-
nhar o terreno a0 maximo em sua topografia, sempre caindo em um raio concéntrico.
Essas radiais, chamadas redondos, se transformam em pragas. Os anéis — as radiais
— a encontram-se distribuidos por toda a malha urbana, sempre servindo a funcao de
deslocamento, seja na drea central, seja entre esta e os bairros, permitindo o perpetuu
mobile. Tal op¢io permitiu a adocio de uma leve sinuosidade no tracado dos bair-
ros residenciais, reservando para algumas artérias principais o transito mais intenso,
privilegiando, assim, as vias secunddrias para o trinsito doméstico e quadras irregu-
lares (STEINKE, 2002). Podemos introduzir o assunto e estabelecer uma discussio,
perguntando aos alunos: como eles veem a diferenca entre o centro civico e as dreas

comerciais? Como percebem a monumentalidade do eixo central? Como é apreendida
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por eles a diferenca entre as ruas sinuosas dos bairros residenciais do plano inicial e as

ruas retangulares do centro comercial?

Figura 3 - Fotografia aérea da implantagdo do projeto de Maringd, em 1950. Ao fundo, avista-se um dos parques
e a avenida que o conforna. Em primeiro plano, as radiais (raios concéntricos) ainda em fase de implantacdo.

A praca é como um simbolo historico, demarcado geograficamente dentro da cida-
de. Apresenta-se como génese do lugar. Em uma malha urbana quadriculada, temos a
figura da praca em um tracado regulador, onde estas admitem uma figura definida: é a
praca da igreja matriz, a praca do coreto, entre outras. Essa ortogonalidade evidencia a
praca também como desenho ortogonal, na maioria das vezes, da mesma maneira que
o espaco circundante. No tracado a que nos propusemos olhar com mais atencio, hd a
presenca também de algumas pragas retangulares. No entanto, nas radiais se configura
de outra forma: esse espaco publico, considerado como ‘coragio’ da cidade, adquire
outras formas, transformando tais caracteristicas. Seja pela repeticio, seja pela sua
extensio, seja pela sua circunferéncia, esses raios concéntricos se tornam mais um lu-
gar de circulagio do que um local pra se ficar sentado. Sua localizagio e contiguidade
fisica (a fluidez de carros em torno de si) parecem dar a impressao de velocidade e nio
de contemplagio, que é o que geralmente se espera de um local como uma praca. Essa
¢ uma questio que se apresenta como via de reflexdo e debate em sala de aula.

Além da drea reservada ao centro civico, observa-se a previsio de equipamentos
urbanos como escolas, colégios, creches, asilos, hospitais, campos de esporte, parques
infantis e estidio, distribuidos de forma a estarem situados em todas as regioes do
perimetro urbano para que a populacio pudesse usufruir com certa facilidade desses
equipamentos, sem se deslocar muito. A presenca desses equipamentos urbanos tam-
bém pode mostra a possibilidade de levar os alunos a se remeterem ao seu bairro, a
sua rua, ponderando sobre a existéncia — ou ndo — de equipamentos urbanos.

Do ponto de vista urbanistico, o tracado traz referéncias classicas como o boulevar



e o centro civico marcados pela monumentalidade. Ja nos bairros residenciais, a es-
colha recai para o tragado informal do suburbio-jardim, ou entdo a proposta da ideia
de cidade-jardim. Essas caracteristicas ilustram bem a adogio de dois modelos — até
antagOnicos — que formam uma amdlgama de estilos e nos remetem a adequagoes lo-
cais e variacoes temporais através das transferéncias culturais da urbanistica moderna
presente em nosso pais no comeco do século XX°.

Com tais consideragoes, queremos chamar a aten¢do para estudos de caso localiza-

dos. Para entendé-los, € preciso buscar a abordagem da micro-histdria, na qual:

a escolha de uma escala particular de observagio produz efeitos de conheci-
mento e pode ser posta a servico de estratégias de conhecimentos. Variar a
objetiva nio significa apenas aumentar (ou diminuir) o tamanho do objeto no
visor, significa modificar sua forma e sua trama. Ou, para recorrer a um outro
sistema de referéncias, mudar as escalas de representacio em cartografia nio
consiste apenas em representar uma realidade constante em tamanho maior ou
menor, e sim em transformar o contetido da representaco (ou seja, a escolha
daquilo que ¢é representivel). Notemos desde ji que a dimensio ‘micro’ nio
goza, nesse sentido, de nenhum privilégio especial. E o principio da variacio
que conta, ndo a escolha de uma escala particular (REVEL, 1998, p. 20).

Essa transferéncia de modelos pressupoe a cidade que pode ser regida por uma l6-
gica abstrata, ou seja, universal. Do ponto de vista cultural, hd distancias consideraveis
entre a cidade-jardim inglesa e as cidades contemporaneas, ainda mais as sul-america-
nas. Poderiamos questionar, entio, qual a atualidade de aprofundar um estudo sobre
a problemadtica de modelos urbanos europeus, criados e exportados?

Para compreender Maringd enquanto cidade-jardim, é necessirio entendermos a
obra do profissional Jorge de Macedo Vieira. Para isso, temos que pensar nos ritmos
diacronicos do tempo e do espago na histdria local. A acio individual do planejador
Vieira deve ser por nds reconhecida nos sistemas coletivos — a cultura urbanistica pre-
sente no comeco do século XX —, fazendo com que as priticas sejam da mesma ordem
da representacdo, ainda que inscritas em eventos historicos particulares. Conforme
salientou Lepetit, a acolbida da inovagdo depende da inovagdo do meio receptor
(LEPETIT, 2001b, p. 36).

De acordo com Duby (1998), a cultura nunca é recebida uniformemente pelo
conjunto de uma sociedade, pois esta se decompoe em meios culturais distintos, por

vezes antagOnicos, e a transmissdo da heranca cultural se encontra governada pela

3 Mais informagées sobre o assunto em: STEINKE, R.; MARANHO, J. G. Um olhar sobre a forma ur-
bana. (Passagens Urbanas). In: ENCONTRO NACIONAL DA Anpuh/SC, 10., Florianépolis. Anais...
Floriandpolis: UFSC, 2004.
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disposicao das relagoes sociais®. A singular forma de organizacio familiar de seu escri-
torio, o ambiente cultural em que o engenheiro viveu no primeiro quartel do século
XX na capital paulista, a formacdo na Escola Politécnica, o contato com o0s profissio-
nais da drea, associado a experiéncia na Cia. City formam elementos que, agregados,
ajudam a elaborar o pensamento do urbanista Jorge de Macedo Vieira. Ainda assim,
tal quadro nao basta para formarmos sua concepgao de planejador se nio pensarmos
também nas transferéncias culturais.

O estudo das transferéncias culturais no campo da urbanistica mostra a fecundi-
dade da articulacdo dos diferentes niveis, do cruzamento de fontes, das multiplas e
complementares escalas de observagio. Da mesma forma, a dinimica experimental
dos atores sociais e de suas trajetorias torna-se importante para o estudo dessas trans-
feréncias. Nelas, vemos a diferenciacio das temporalidades, os processos de mudancas
e as reutilizacoes das formas passadas, os desniveis que ocorrem entre as dimensoes

econOmicas, sociais e culturais.

A RELEVANCIA DO TEMA ENQUANTO MATERIAL PEDAGOGICO

Segundo as novas diretrizes curriculares, a escolha metodoldgica representa a
possibilidade de orientar trabalhos com a realidade presente, relacionando-a e com-
parando-a com momentos significativos do passado. Didaticamente, as relagoes e as
comparagoes entre o presente e o passado permitem uma compreensao da realidade
em uma dimensao historica que extrapola as explicagoes sustentadas no passado ou
apenas no presente imediato (BRASIL, 1997, p. 39).

Priorizar o uso da linguagem fluente, com conteddo dinamico e alcando uso de
recursos visuais como mapas, fotos e plantas ¢ o caminho sugerido. Ou seja, através
da escolha dos documentos e dos conteddos devemos levar o aluno a desenvolver
nogoes de diferenca e de semelhanca, de continuidade e de permanéncia no tempo
e no espaco. Assim, pensamos estar contribuindo ao compartilhar com as novas gera-
coes que estdo hoje nas cadeiras escolares, um assunto instigante e a0 mesmo tempo
particularmente interessante por fazer parte da vida de cada um de n6s, como € o caso
do planejamento da cidade de Maringd.

Nosso objetivo foi usar a linguagem da transversalidade, ao tratarmos de urbanis-
mo, mas também abordar questoes que levam a refletir sobre o meio ambiente, a for-
macio de nossas cidades, a segregacao espacial, entre muitos outros temas. Para tanto,

valorizar a iconografia, utilizando mapas, fotografias, pecas grificas para uma melhor

4 DUBY, Georges. A historia cultural. In: RIOUX, Jean; SIRINELLI, Jean (Dir.). Para uma Histéria
cultural. Lisboa: Estampa, 1998. p. 407.



elucidagio do assunto ¢ de fundamental importincia na abordagem de tais temas, to-
mando como ponto de partida o proprio entorno em que vivemos, o que pode levar o
interlocutor a ser surpreendido ao langar um olhar inesperado para as ruas pelas quais
passa todos os dias, o bairro em que mora, percebendo como este se caracteriza. Co-
nhecer a histdria regional e local ¢ uma forma de levar o aluno a ter mais consciéncia
das questoes ambientais e sociais. Tomar consciéncia da paisagem urbana que muitas
vezes passa despercebida: a igreja, a prefeitura, a cimara municipal, a biblioteca e o
férum, formando uma sintese, um conjunto, chamado de centro civico; ou entio,
compreender melhor as diferencas entre os bairros centrais e periféricos. Trabalhando
os significados de exemplos como estes, buscamos levar o aluno a compreender a
historia do local onde mora.

Ao pensarmos em um material que sirva de apoio didatico, pensamos no didlogo
da Historia com as demais Ciéncias Humanas, o que podemos observar nas recentes
discussoes relativas ao assunto e que tém favorecido estudos das diferentes problema-
ticas contemporaneas em suas dimensoes temporais, ou seja, por meio de trabalhos
interdisciplinares, novos conteidos podem ser considerados em perspectiva historica,
como no caso da apropriagio, atuacio, transformacio e representacio da natureza
pelas culturas, da relacio entre trabalho e tecnologia [...] (BRASIL, 1998, p. 33).

Assim, na elaboracio deste capitulo preocupamo-nos em destinar tal exercicio nio
especificamente para a drea de Historia, e sim trabalhar interdisciplinarmente, dispo-
nibilizando um texto de histdria urbana que podera ser utilizado em disciplinas de
Historia, Geografia e Ciéncias, entre outras, além de trabalharmos com um tema de
historia local e regional, mas nem por isso podemos perder a universalidade do tema.

Da mesma forma, as pesquisas historicas desenvolvidas a partir de diversidade de
documentos e da multiplicidade de linguagem tém aberto portas para o educador ex-
plorar diferentes fontes de informagio como material didético e desenvolver métodos
de ensino que, no tocante ao aluno, favorecem a aprendizagem de procedimentos de
pesquisa, analise, confrontacio, interpretacio e organizacio do conhecimento hist6ri-
co escolar (BRASIL, 1998, p. 33).

Por fim, cabe aqui registrar que o atual quadro delineado pela situagio de nossas ci-
dades e sua ocupacio indiscriminada exige que disseminemos e discutamos a questio
dos problemas urbanos. Faz-nos lembrar também das palavras do historiador Jacques
le Goff em sua obra ‘Por Amor as Cidades’, 20 mencionar a nostalgia com que o século
XIX observaria o fendmeno urbano quando postula que € preciso esperar nossa época,
que se inquieta com o futuro das cidades, para que elas soem como sinais de alarme
(LE GOFF, 1988).
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CONTEXTO HISTORICO

Objeto: mapa da ocupacio do norte paranaense, mostrando a implantagio da rede

de cidades, a ferrovia e as estradas.
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Figura 4 - Imagem mostrando a ocupagdo da regido norte paranaense, com destaque para a drea
comercializada pela C.TN.P/C.MN.P.

Possibilidades de exercicio/reflexdo

* Perceber o historico da gradual ocupacao regional do norte e noroeste paranaen-
se no periodo de 1930-1960; a dindmica da ocupacio dentro do sistema de implanta-
cao capitalista, com a venda de lotes e a implanta¢io de estradas e ferrovias, bem como
a escala do territério ocupado pela companhia imobilidria em relagdo ao territorio
total do Estado. Também ¢é possivel refletir sobre a cobertura florestal e a devastacio
da drea, percebendo a importancia dos meios de transporte, como a ferrovia enquanto
meio de comunicacio e escoamento de producio e a relevancia das imagens publici-

tarias na venda das terras.



CIDADE PLANEJADA O espaco urbano

enquanto espaco de
Objeto: planta atual da cidade de Maringa. reflexdo historica

Figura 5 - Planta da cidade de Maringd; PMM, 2005.

Possibilidade de reflexao: analise do Projeto Urbanistico de Maringa

* Como se constituem os bairros residenciais, os espagos publicos (parques, pra-
cas e jardins);

* Perceber a presenca do eixo monumental a partir do centro civico até a Avenida
Colombo;

* Observar a presenca de radiais (as pragas redondas), das artérias (as ruas curvas
€ as ruas retas, as principais e as secunddrias);

* Comparacio entre o tracado ortogonal (malha xadrez) e o informal (tracado

organico) dentro desse projeto.
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Figura 6 - Cruzeiro do Sul. Exemplo de uma planta ortogonal —a
chamada ‘malha xadrez’ - implantada no norte do Parand.

* Perceber visualmente como se organiza o chamado tracado xadrez;

* Comparacio entre as duas cidades: a ortogonal e a organica.
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Habitacao social:
um tema para debater
em sala de aula

Rosana Steinke / Giuliano Maranho-Jacintho

HABITACAO SOCIAL ENQUANTO TEMA: UM BREVE HISTORICO

Levar até a sala de aula um tema que trata da presenca dos conjuntos habitacio-
nais populares em Maringd mostra a possibilidade de introduzir debates e exercicios
sobre a configuracio espacial e a evolucao da malha urbana dessa cidade usando o
referencial do cotidiano dos estudantes. Representando um importante espaco para a
memoria urbana e para o imaginrio da comunidade maringaense, destacamos a rele-
vancia de um tema que junte, em uma mesma discussao, um estudo de histdria social
e historia local na possibilidade de um frutifero didlogo.

Como sabemos, em 1964, com a implantacao do regime militar em nosso pais, foi
criado o BNH (Banco Nacional da Habita¢do), cuja atuaco iria até¢ 1986. A acio do go-
verno no campo da habitacao passa entdo a construcio intensiva de casas para venda,
articulando a questao habitacional com a problemdtica urbana e estimulando o setor
da construcao civil (BONDUKI, 1998). Centralizando praticamente todos os recursos
disponiveis para o investimento em habitacao e grande parte dos recursos destinados
a0 saneamento urbano, o BNH difundiu um tipo de intervencio adotada em quase
todas as cidades do pais, independentemente de suas especificidades urbanas, sociais
e culturais, caracterizando-se pela gestio centralizada e auséncia da participacao co-
munitdria (BONDUKI, 1998, p. 319).

Como demonstram alguns estudos, com o fim do BNH, a partir de 1986, deses-
trutura-se a politica habitacional em nosso pais e o Estado deixa de ter a responsabi-
lidade de financiar diretamente programas habitacionais para a populacio de baixa
renda, sendo apenas implantados alguns programas pontuais a partir desse momento
(SAMPAIO, 2002; BONDUKI, 1998). Percebemos, ao longo da histdria, que diferentes
periodos mostram as diferentes iniciativas para se enfrentar o problema da habitacao
em massa em nosso pais. Ainda assim, podemos dizer que, apesar das iniumeras tenta-

tivas, o cortico — ou a favela — continua sendo uma solucio para parte da populacio.
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HISTORIA LOCAL E HISTORIA DA CIDADE: POSSIBILIDADE DE ABORDAGEM

Fonseca (1993) assevera que na relagao organica entre educacio, cultura, memoria
e ensino de histdria estas se complementam. Foi assim que pensamos na presenca dos
conjuntos habitacionais populares em uma cidade brasileira de porte médio. No texto
dos Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de Historia reforca-se a preocu-
pacio com a inclusio da diversidade cultural em alguns de seus objetivos gerais, como
ao valorizar o patrimonio sociocultural. Nossa intencao foi avancar nesse sentido, mos-
trando a importincia historica da criacio de novos espacos de habitar, configurados
através de conjuntos habitacionais destinados as classes populares.

A regido na qual se insere Maringd, no norte do Parand, at¢ meados da primeira
metade do século XX era habitada por indios e caboclos que hd muito tempo aqui
viviam e que, nesse processo de ocupacio, na sua maioria, foram extintos ou expul-
sos (NOELLI; MOTA, 1999). A partir dos anos 1930, foi gradativamente povoada por
colonos — os chamados pioneiros — que vinham dos mais diversos lugares. A partir
de relatos dos pioneiros e da historia oficial, entre outros discursos, criou-se a ideia
de uma drea ‘despovoada’, constituindo um imenso ‘vazio demografico’ pronto a ser
ocupada pela expansio capitalista (TOMAZI, 1999).

Ainda que tenha recebido um planejamento a priori, a expansio da malha urba-
na dessa cidade nio seguiu o conceito inicial, havendo mesmo um distanciamento
da ideia original (que pode ser observado na planta). Hoje, com praticamente 300
mil habitantes, Maringa ¢é constituida, na sua grande maioria, de bairros com tracado
ortogonal, a chamada ‘malha xadrez’, comum na maioria das cidades brasileiras. Se
a irregularidade sugerida pelo desenho original, implantado apenas na drea central,
reservava as ruas residenciais um tracado curvo, ja aos conjuntos habitacionais popu-
lares, implantados posteriormente, seriam destinadas quadras regulares.

Historicamente, podemos recuperar as décadas de 1930-1960 como de intensa
migra¢do para a regido e, a partir dos anos 1940 e 1950, especificamente para o cha-
mado Norte Novo, para a regidao que abrange Maringd. Os dados do IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica) informam que, na década de 1950, a populacio
urbana de Maringa era constituida de 18,84% da populacio do municipio e, na década
seguinte, esse indice subiu para 45,70%. Ja na década de 1970, os nimeros do censo
mostram 82,47% da populagdo ja morando na cidade. Nos anos 1980, o IBGE aponta
95,51% da populagao vivendo na zona urbana, e na década de 1990, os nimeros regis-
tram apenas 4% vivendo no campo.

Com a crescente substituicio dos cafezais pelas novas culturas mecanizadas, ve-
rifica-se uma expressiva migra¢io do campo e das pequenas cidades para cidades

médias nessa regido. Com o aumento da populagio urbana, nota-se a caréncia na



infraestrutura urbana, principalmente a falta de moradias nessa cidade. Para atendé-la,
surgem os primeiros conjuntos habitacionais promovidos pelo governo ainda na dé-
cada de 1960.

A partir desse historico, é possivel abordar a questio da devastagio da natureza, em
larga e rdpida escala, trabalhando ainda questoes como os mitos do pioneiro, da terra
da promissdo, do el dorado, do vazio demogrdfico. Com tal perspectiva, podemos
estimular a compreensio e a sensibilidade dos alunos para compreender a historia
regional, bem como a histdria de vida dos pais, avos e deles mesmos, buscando uma

postura reflexiva. Nas palavras de Fonseca:

[...] ensinar e aprender histdria requer de nds, professores de historia, a reto-
mada de uma velha questio: o papel formativo do ensino de historia. Deve-
mos pensar sobre a possibilidade educativa da histdria, ou seja, a historia como
saber disciplinar que tem um papel fundamental na formagio da consciéncia
histérica do homem, sujeito de uma sociedade marcada por diferengas e desi-
gualdades multiplas (FONSECA, 2003, p. 38).

A partir de tais reflexdes, buscamos inspiracio para cruzar ou mesmo subverter
as fronteiras impostas entre as diferentes culturas e grupos sociais, entre a teoria e a

prética, a politica e o cotidiano.

A IMPORTANCIA DA PRESENCA DOS CONJUNTOS HABITACIONAIS
POPULARES EM MARINGA

Temos por objetivo chamar a atengio para a importancia da existéncia de conjuntos
habitacionais populares em nossas cidades, na perspectiva de resgatar o contexto his-
torico-social de seu crescimento, identificando as transformagoes ocorridas na malha
urbana. Como objetivos especificos, podemos pensar na histéria de vida da comuni-
dade, na identificacio que certamente esta tem com esses espacos, muitas vezes local
de residéncia de alunos e professores. Como se deu a mudanca do mundo rural para
o urbano e a apropriacio desse espaco, enquanto novo modo de habitar, pode repre-
sentar um interessante olhar de investigacdo, pois possibilita revelar uma face ainda
pouco explorada da historia social dessa cidade.

Recuperando o histérico de implantacdo dos conjuntos habitacionais no perimetro
urbano de Maringd, podemos apontar, ainda nos anos 1960, na regiao da Vila Moran-
gueira, a criagio de nove conjuntos habitacionais populares, todos horizontais (SILVA,
2002). Ja nos anos de 1970, observamos o aumento na produc¢io de conjuntos habita-
cionais em Maringd, sendo construidas quase cinco mil unidades, entre casas e apar-
tamentos. Nessa década, soma-se um total de doze conjuntos habitacionais populares
novos, e trés deles formam os primeiros conjuntos verticais implantados nessa cidade.

Os edificios se caracterizam, nos anos 1970, por introduzir um elemento novo no
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modo de morar, o apartamento. Tais projetos, em muitos aspectos, se assemelham ao
modelo basico do padrio BNH, com blocos repetitivos de apartamentos, identificados
numericamente, com no maximo quatro pavimentos, sem elevadores, equipamentos

recreativos e/ou assistenciais constituindo construcoes térreas isoladas, entre outros.

Figura 1 - Conjunto Residencial Martin Afonso em Maringd, construido em 1977 (160 unidades).

A producio habitacional econdmica em Maringd, realizada até a década de 1970,
principalmente os conjuntos verticais, revela uma conformacio espacial diferente dos
conjuntos construidos posteriormente, em que aquelas unidades apresentam, tanto
no espaco interno quanto no espacgo externo, dreas mais amplas e com localizacao
mais proxima as dreas centrais. Chamam a atencao por inaugurar, de certa forma, um
novo modo de habitar, revelando um momento de transi¢io entre o rural e o urbano
em um periodo em que comeca a aparecer a verticalizacao da paisagem nessa cidade.

Fazendo parte da paisagem urbana maringaense nas dltimas décadas, tais conjun-
tos fazem parte igualmente do imagindrio urbano de seus habitantes. Cercando toda
a periferia, e por vezes pulverizados em alguns lugares centrais, foi através deles que
se desenvolveu a malha urbana dessa cidade. Ainda que, talvez pela monotonia de sua
arquitetura, muitas vezes nos passem despercebidos e nio notemos neles um aspecto
da historia regional a ser tratado em sala de aula, fazem parte da memoria urbana e da
identidade de nossa comunidade.

O texto aponta a possibilidade de recuperar varios aspectos do cotidiano e da vida
material da comunidade maringaense, ainda pouco explorados. Com isso, esse exer-
cicio contribuird em muitos aspectos para a preservacao da memoria da historia urba-

na de Maringd, aumentando a percepcio dos alunos para a constitui¢io do espaco e



possibilitando reflexoes futuras sobre a problematica urbana atual. Busca-se o resgate
da memoria popular, em contraste com a memdria oficial, em que muitas vezes uni-
versos inteiros sao colocados em segundo plano. Tais testemunhos sao registros da di-
versidade das experiéncias sociais e dos valores culturais, coletivamente significativos.

Outro elemento a ser ressaltado, como possibilidade de reflexdo, estd no fato de
que a maioria dos conjuntos habitacionais populares na cidade de Maringd foi promo-
vida pelo setor publico, através do BNH, e este, enquanto estruturador de uma politica
habitacional nacional, tenha exercido uma a¢io fundamental para o modelo central-
desenvolvimentista. Como via de futura reflexdo, o professor pode pensar em que
medida tais fundamentos estio presentes na historia local, no periodo de 1964-1986,
fazendo uma ligacio entre a histéria nacional e a historia local.

Por fim, cabe ressaltar que ainda hoje o déficit habitacional ¢ um grave problema
em nosso pais, e um trabalho que recupere a memoria de um periodo da producio
habitacional economica pode servir como instrumento para compreendermos melhor
nossa historia e, assim, contribuir para a reflexdo sobre novas formulacées. Isso nos
leva a ponderar sobre o aluno, enquanto sujeito social, com capacidade de anilise e
intervencdo critica na realidade, que pressupoe a compreensao da historia politica do
pais, dos embates, projetos, problemas e dificuldades nas relacoes entre Estado, socie-
dade e na construcio da democracia (FONSECA, 2003, p. 130).

‘) Proposta de Atividades

Tendo em vista varios aspectos da urbanizacio e da produgio habitacional em Ma-
ringd, sugerimos alguns exercicios que poderiam ser feitos em sala de aula articulando

a tematica urbana as aulas de Historia.

INDICES DE MOBILIDADE POPULACIONAL

ANO 1950 1960 1970 1980 1990
POP. URBANA 18,84% 45,70% 82,47% 95,51% 96%

Tabela 1 - Dados do recenseamento do IBGE na cidade de Maringd - 1950-1990

Objeto: dados dos recenseamentos da mobilidade populacional de Maringa. Suges-
tao: trabalhar com a relagao do espaco campo/cidade e o nimero de habitantes a partir
dos dados do censo demogréfico, mostrando o expressivo crescimento da populacao

urbana maringaense.
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LOCALIZACAO DOS CONJUNTOS HABITACIONAIS
Objeto: Atual planta da cidade de Maringd sobre uma placa de isopord

Figura 2 — Planta atual da cidade de Maringd com a localizagdo dos conjuntos habitacionais.
Fonte: Prefeitura Municipal de Maringd.

Sugestio: com a planta da cidade de Maringa, trabalhar a expansio da malha urba-
na através das décadas. Para tanto, os alunos poderio fazer exercicios localizando os
conjuntos habitacionais populares com alfinetes coloridos (uma cor definida para cada
década, conforme data de implantacio).

Outro exercicio interessante que pode ser realizado é solicitar aos alunos que lo-
calizem a sua residéncia sobre o mapa, marcando-a com um alfinete. Com isso, se
estard mapeando o entorno do estabelecimento de ensino e delimitando uma drea
comum 20s envolvidos com o exercicio. Essa atividade poderd despertar o interes-
se dos estudantes e inevitavelmente trard comparacoes entre distancias (vistas mais
dentro da escala do homem e nio do automével), entre outras, ajudando na percep-
¢do do espaco e da insercio do seu bairro, da sua escola, dentro do projeto da cida-
de. Conforme aponta o texto dos Parimetros Curriculares Nacionais sobre o ensino
de Histdria, o espaco reservado ao estudo dos chamados aspectos politicos, quando
tratam da origem e evolucdo da cidade, geralmente exaltam figuras empiricas indivi-
duais que contribuiram para o seu progresso, ou entio tracam uma leitura linear ou
evolutiva de seu crescimento. Procuramos, com tal exercicio, romper com rigidez do
espaco, mostrando o bairro nio como uma unidade estanque, dissociada do resto,

mas como fruto de uma relacio entre diferentes temporalidades e espacialidades.



HISTORIA ORAL/DOCUMENTOS (FOTOGRAFIAS)

A historia oral constitui uma importante fonte de documentacio e exercicio para
os alunos. Eles podem formular perguntas sobre a origem de vizinhos e parentes, caso
tenham vindo do campo, o que cultivavam, quais os motivos € em que época migraram
para a cidade, procurando entender o processo dessa mudanca. Nesse aspecto, tais
relatos também oferecem dados diversos e visoes diferenciadas sobre a implantacio e
ocupacdo dos conjuntos. Entrevistas com parentes ou amigos que moram ou ja mora-
ram em conjuntos habitacionais podem ser realizadas como atividades extraclasses. Os
resultados podem ser debatidos em sala de aula.

Outra sugestao € pedir aos alunos que tragam de casa fotografias que mostrem a
sua infincia e que sejam tiradas no bairro onde moram ou moraram. Com isso, po-
de-se fazer uma discussao das formas de apropriacdo e transformacoes espaciais das

unidades habitacionais, como os espacos comuns sio percebidos, como a praca, os

equipamentos de lazer, entre outras dreas livres, sio apreendidos.

* O Cortigo. Autor: Aluizio Azevedo.
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LITERATURA E HISTORIA: CONSIDERACOES INICIAIS

No estudo da Historia, o aluno se depara com documentacao historica diversificada
e determinados documentos exigem cuidados especificos na leitura. Neste capitulo,
vamos refletir sobre a literatura e sua utilizacio como documento historico, apon-
tando suas possibilidades e potencialidades enquanto fonte histdrica no processo de
ensino-aprendizagem de Historia.

Os avancos do conhecimento historico como drea cientifica tém influenciado o
ensino, afetando os conteudos e os métodos tradicionais de ensino-aprendizagem. A
metodologia da producio do conhecimento histérico no cotidiano escolar tem sido
um dos problemas mais debatidos na 4rea do Ensino de Historia. Esses debates sio in-
fluenciados pelas transformacoes sociais, politicas e educacionais no interior dos espa-
cos académicos, escolares e na industria cultural. Tais debates podem ser encontrados,
por exemplo, nas novas propostas curriculares, nos cursos de formacio continuada
oferecidos pelo Estado e principalmente na pesquisa educacional.

Muitas sao as propostas de ensino de Historia. Variam desde as que propoem o
estudo das formacoes sociais em uma perspectiva marxista até aquelas com uma abor-
dagem a partir do cotidiano e da micro-historia.

A proposta dos Pardametros Curriculares Nacionais (PCNs) considera que o en-
sino de Histdria, os cinco primeiros anos do Ensino Fundamental, envolve relagoes
e compromissos com o conhecimento histdrico, de cariter cientifico, com reflexoes
que se processam no nivel pedagdgico e com a construcio de uma identidade social
pelo estudante, relacionada as complexidades inerentes a realidade com que convive
(BRASIL, 1997, p. 27).

Reforcando o jd citado, a orientacdo € a de reconhecer que ensinar Historia € tam-
bém ensinar o seu método tomando como ponto de partida a realidade social ime-
diata, problematizando e questionando, para que o aluno consiga recuperar a relacao
da historia da humanidade com a vida particular de cada um e com a sociedade em

movimento.
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Articular as novas concepgoes de Histdria com as novas necessidades imediatas de
conhecimento e as novas metodologias, com a incorporacdo da pesquisa no ensino,
com as condicoes tais como estao dadas é o grande desafio dos professores. Nesse
contexto, ensinar Histdria requer um didlogo permanente com diferentes saberes,
produzidos em diferente niveis e espacos: saberes da propria disciplina, curriculares,
profissionais, os saberes da experiéncia de vida dos alunos e professores, da midia, do
trabalho, da religido, da politica, entre outros.

O objeto da Historia ¢ o real em movimento. Seu objetivo é reconstruir, compreen-
der e explicar a historia real, que € estudada a partir de evidéncias que possam descor-
tinar aspectos novos no conhecimento historico, seja no campo de temas ja conheci-
dos, acrescentando olhares novos, seja abrindo campos novos na seara da existéncia
dos homens em sociedade que venham acrescentar sempre mais informacoes sobre
estes. Nesse sentido, o objetivo de se ensinar histdria é formar, educar, explicando,
reconstruindo, buscando e levando os alunos a compreender o real e suas relagoes
com esse real. Logo, a légica da pritica docente € construtiva, o que implica uma
busca permanente de superacio do mero reprodutivismo, refletindo e questionando
os conhecimentos historicamente produzidos, garantindo que alunos e professores
sejam sujeitos da acdo pedagogica, criando oportunidades de investigar e produzir
conhecimento relativos a realidade, estabelecendo relacoes criticas, expressando-se
como sujeitos produtores de historia e de saber.

Para que esse objetivo seja alcangado, é necessario que os sujeitos do conheci-
mento historico estabelecam contato com diferentes produgoes de épocas passadas e
presentes. As criancas, desde que nascem, sio bombardeadas com um grande numero
de informacoes, difundidas no senso comum, sobre relagoes interpessoais e coletivas.
Nesse contexto, cabe a instituicio de ensino interferir em suas concepcoes de mundo,
levando-as a desenvolver uma observacio mais atenta a0 que acontece ao seu redor,
identificando as relacdes sociais em suas multiplas e diferenciadas dimensoes.

Dessa forma, ¢ pertinente que a crianga seja iniciada no universo da ciéncia, sen-
do-lhes apresentados os procedimentos da pesquisa escolar para que aprendam como
manusear livros, revistas, jornais, localizar informagoes, estabelecer relacoes entre elas
e compard-las, familiarizando-se, desenvolvendo dominios linguisticos, identificando as
ideias dos autores, percebendo contradi¢oes e complementariedades entre elas, obser-
vando e identificando informagoes em imagens, textos, mapas, fotografias, objetos, etc.

Intervencoes pedagogicas especificas, baseadas no trabalho de pesquisa historica,
provocam significativas mudancas na compreensao das criangas pequenas sobre quem
escreve a Historia. Por exemplo: passam a considerar a diversidade de fontes para a ob-

tencio de informacdes referentes ao passado, discernindo sobre o fato de que épocas



procedentes deixaram, intencionalmente ou nio, indicios de sua passagem que foram
descobertos e conservados pelas coletividades. Podem compreender que os diferentes
registros sao fontes de informacdes para se conhecer o passado (BRASIL, 1997, p. 39).

Vivemos em mundo em que o avanco tecnoldgico e a industria cultural nos apre-
senta as mais diversas formas de linguagem. E pritica recorrente na educacio, no

ensino e na pesquisa, a utilizagio dessas linguagens. Para Selva Fonseca,

trata-se de uma opciao metodoldgica para ampliar o olhar do historiador, o
campo de estudo, tornando o processo de transmissao e producio de conheci-
mento interdisciplinar, dindmico e flexivel. As fronteiras disciplinares sdo ques-
tionadas, os saberes sio religados e rearticulados em busca da inteligibilidade
do real historico (FONSECA, 2003, p. 163).

As linguagens utilizadas sdo as mais diversas: imagens, obras de ficcio, artigos de
jornais e revistas, programas de TV etc. para desenvolver os mais variados temas. A
proposta € pensar a linguagem como forma e expressio de luta, for¢a, dinimica e
experiéncia historica.

Alguns cuidados se fazem necessrios para se trabalhar com os documentos em
sala de aula: a escolha do momento adequado, a clara definicio das intengoes dida-
ticas a serem atingidas e a consideragio da especificidade da tematica histdrica a ser
estudada e da fonte a ser utilizada. O professor precisa definir critérios de escolha do
documento que vai usar como suporte diddtico. Para tanto, deve estar preparado para
considerar se ele ¢ acessivel a faixa etdria dos alunos e se ¢ capaz de motivar interesses
pelo tema estudado, além de estar em condicoes de observar e identificar nas primei-
ras impressoes de quem 1¢ um documento ou uma gravura as ideias, os valores e as
informacoes difundidas no senso comum.

O professor deve estar em condicoes de orientar a andlise do documento em seus
detalhes, na confrontagio com outras fontes e sua insercio nos contextos de época, os
questionamentos quanto as condigoes e coeréncias internas para permitir ao estudante
dominar procedimentos para pensar, refletir historicamente e construir conhecimen-
tos de natureza cientifica de forma a compreender a época que vive ou estd estudando
e elaborar relacoes de diferengas e semelhancas, de transformagio e permanéncia dos

saberes humanos ao longo do tempo.

LITERATURA

A Literatura, antes de qualquer coisa, ¢ um texto, um conjunto de palavras que
formam um sentido, uma significacio. Em geral, entende-se a literatura como a arte
da palavra escrita, mas nem tudo o que € escrito ¢ literatura. H4 uma preocupacio

importante na linguagem literdria, que ¢ a elaboracio especial das palavras no texto.
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A literatura ¢ linguagem carregada de significados, ¢ o resultado de uma intencao, por
isso a palavra literdria ¢ aquela que vem da experi¢ncia pessoal, subjetiva, cheia de
emogio, resultado de associacoes que representam algo mais do que estd explicito.

A obra literdria necessariamente nio tem nenhum compromisso com o ‘real’, com
a comprovacio dos fatos, mas mesmo assim pode ser uma importante fonte de da-
dos para a Histdria, pois possui raizes no cotidiano das relacoes sociais, retratando
momentos desse cotidiano, sendo util ao historiador em sua busca por compreender
0 homem em sociedade com suas caracteristicas proprias em diferentes épocas. Lem-
brando que a ficcio pode se constituir tanto em critica como em adesdo a realidade
(ELEUTERIO, 2000, p. 96).

Mariza Lajolo (1983) nos fala da necessidade de estabelecer conexoes entre a fic¢io,
o real e o cotidiano. Para a autora, ¢ importante ter em mente que a literatura deve ser
vista como um mundo possivel, pois o passado s6 sobrevive em forma de linguagem.

A Historia e a Literatura utilizam o discurso narrativo; entretanto, a preocupagio
discursiva ¢ diferente. O discurso histérico tem por objetivo explicar o real por meio
de um didlogo que se dd entre o historiador e os documentos que evidenciam o acon-
tecimento. Dessa forma, o pesquisador explica o real em movimento, a dinimica, as
contradicoes, as mudancas e as permanéncias.

Acreditamos que a literatura contribui para a investigacio de novos problemas e
objetos e se apresenta como instrumento para auxiliar no trabalho com diferentes
tematicas historicas. Essa documentagio detém a capacidade de abarcar condi¢oes ma-
teriais e espirituais dos homens como sonhos, frustragoes, angustias, utopias, lutas
cotidianas e sociais.

Para Bronislaw Geremek (1995), além de narrar, as obras literdrias constroem certa
tipificacdo da realidade social apresentada. Para este autor, alguns conceitos podem

penetrar nas divisoes e ligacoes estruturais da sociedade analisada.

As obras literdrias permitem confrontar essas construgées historicas com o qua-
dro que funcionava na consciéncia social da época examinada. A tipologizacio
usada como um procedimento literirio, mesmo sendo o resultado de uma sim-
plificagio excessiva, ou talvez, precisamente por isso, fornece imagens sociais
estereotipadas, que surgem do concreto da realidade pesquisada pelo historia-
dor (GEREMEK, 1995, p. 16).

Nessa mesma dire¢ao, Valcir Rezende Borges aponta que:

A literatura tomada como documento € fonte... para o estudo dos imagindrios
sociais a medida em que ¢ um produto social, e enquanto tal revela as condi-
¢oes da sociedade em que ocorre, expressando tanto a realidade profundamen-
te radicada em que se inspira, como também transmitindo e instituindo novos
valores e nocoes, modificando nos individuos suas condutas e concepgoes de



mundo, ou ainda, reforcando os valores sociais existentes, isto €, a0 mesmo
tempo em que representa a sociedade contribui para moldi-la e constitui-la
para o seu devir (BORGES, 1993, p. 33).

Assim, a literatura, enquanto instituicao social viva, tem que ser entendida em seus
aspectos historicos, politico, filoséfico, linguistico, individual e social 20 mesmo tem-
po. Sua realidade transcende o texto para assumir o discurso que conta, minimante,
com as dimensoes do escritor, da mensagem e do leitor.

A produgio literdria tem sido amplamente utilizada pela historiografia cultural que
a liga de dois modos ao contexto social. Primeiro, estabelece um confronto com a
realidade, buscando a comprovacao dos elementos presentes na obra literdria. Em
segundo lugar, a literatura é avaliada a luz da Teoria Literdria e da Andlise Literaria,
pois é preciso lembrar que nio ha texto fora do suporte que lhe permita ser lido e
ambas possuem elementos que permitem alcangar o significado da obra tanto para os
contemporaneos da produ¢io quanto para interpretacoes posteriores.

Uma contribuigao pritica para o entendimento metodoldgico de como tratar o
documento literirio vem de Robert Darton, que ao analisar a narrativa de Contat em O
grande Massacre de Gatos e Outros Episodios da Historia Cultural Francesa acredita
que apesar de toda a riqueza de detalhes que possa conter, uma obra nao deve ser
encarada como reflexo exato do que realmente aconteceu, deve ser lida como uma
versao de um acontecimento, com uma tentativa de contar uma historia (DARNTON,
1985, p. 107).

Para este autor, todas as narrativas colocam a acio em uma ‘estrutura referencial’, o
que supoe certo repertorio de associacoes e respostas para o seu receptor direto, além
de proporcionar uma forma significativa de experiéncia, pois o texto, antes de tudo,
¢ um produto nascido do trabalho humano e dele testemunho material. Testemunha
a criacao individual, os acontecimentos sociais, as dimensoes culturais, as condigoes
economicas, os conflitos éticos e as contradi¢des politicas que configuram o espago
em que foi gerado e publicado. Assim sendo, a leitura e a compreensdo do texto lite-
ririo demandam que se desentranhe o conjunto simbdlico, os indicios da totalidade
cultural, buscando na tradicio, nos usos e costumes a afirmacio dos fatos apontados
na obra cultural, bem como nas estruturas econdmica, politica e institucional.

Desse modo, a literatura nio estd apenas no texto, estd nos autores, no leitor e vai
além. Ela constitui-se em uma dinimica que a todos envolve e compromete, ¢ uma
unidade de movimentos intensos. O real da literatura €, portanto, um processo que
envolve autores em contextos sociais historicamente definidos.

Bronislaw Geremek, em Os Filhos de Caim, ao trabalhar com textos literarios, ins-

creve a literatura no tempo e na conjuntura social, apontando que € necessirio levar
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em conta os instrumentos utilizados para a apresentacio da realidade na literatura.
Esse ¢ um fator a ser levado em considera¢io no exame do grau de fidedignidade dos
fatos e situacoes apresentados, mas isso nio nega nem a proposta realista da literatura,
nem o seu valor epistemolégico (GEREMEK, 1995, p. 17).

O pressuposto essencial para a andlise de textos em pesquisa histdrica é o de que o
documento € sempre portador de um discurso que, assim considerado, nio pode ser
visto como algo transparente. Ao estudar um documento, o historiador deve sempre
atentar, portanto, para o modo através do qual se apresenta o conteddo historico que
pretende examinar, quer se trate de uma simples informacio, quer se trate de ideias.
Especialmente no caso de pesquisas voltadas para a historia das ideias, do pensamento
politico, das mentalidades e da cultura, o conteudo historico que se pretende resgatar
depende muito da forma do texto: vocabuldrio, os tempos verbais, etc.

Nessa perspectiva, a literatura e a Histdria englobam um vasto sistema de influén-
cias sociais reciprocas. Ambas constituem-se em representacoes significativas do real,
abordando temas, ampliando as possibilidades de compreensio dos problemas e ana-
lisando a sociedade e seus movimentos, cada qual na linguagem que o seu oficio exige,
respeitando os limites disciplinares de seu campo de pesquisa, bem como observando

os métodos e técnicas proprias da profissio.

Aplicacao didatica da Literatura no ensino de Historia

A partir das consideragoes apresentadas até este momento, procuramos sistemati-
zar uma metodologia para aplicacdo da Literatura no ensino de Historia utilizando os
procedimentos de tratamento do texto literirio como fonte historica que sugerimos a
seguir.

O primeiro passo ¢ definir o documento a ser trabalhado, ou seja, com qual obra
trabalhar. O professor devera proceder a sua leitura e levantar as possibilidades tema-
ticas e os conteidos que a obra oferece. Nesse momento, é necessario discutir com os
alunos a literatura dentro das diversas dimensoes em que se enquadra, fazendo uma
mediacio com a Teoria Literria e a Andlise Literria para estabelecer um didlogo com a
preocupagio de que alguns conhecimentos sejam dominados para distinguir algumas
especificidades de linguagem, das formas de se comunicar e construir discursos. Esse
procedimento consiste em compreender o que ¢ 0 documento, definir o tipo de tex-
to, se é prosa, conto, fibula, parddia, parlenda, etc., situando-o no periodo ou estilo
literario em que se enquadra.

Um segundo passo ¢ pedir para que os alunos descrevam o texto, oralmente ou
escrito, de acordo com o nivel de alfabetizacio de cada turma a ser trabalhada. Essa

primeira descricio tem por objetivo levantar as reflexdes do senso comum que os



alunos fazem de conceitos, de valores e para perceber seu grau de entendimento sobre
os temas debatidos na obra literdria. Em suma, é fazer com que os alunos exponham
suas primeiras impressoes, ideias, valores e informagdes difundidos no senso comum
sobre o texto em si, sobre os temas e conteudos e sobre a posicio do autor.

O terceiro passo ¢ a descri¢io do conjunto da fonte. Essa fase tem por objetivo
compreender a obra escolhida a partir do contexto de producio, buscando assinalar a
origem, a fun¢do do documento e seus determinantes diretos e indiretos. Esse proces-
so consiste em identificar o autor: quem foi, sua ideia, estilo literirio, o que escreve de
modo geral, onde escreveu a obra, para quem, com que objetivo, em que condigoes
a sua obra foi publicada, como foi entendida e recebida pelos seus contemporaneos,
qual era a posicao social do autor na sociedade em que viveu e a que publico foram
destinados seus escritos.

Na sequéncia, procede-se a uma andlise interna do documento, que consiste em
uma descricio minuciosa de toda a obra na tentativa de desmontar e perceber os
conceitos e os discursos dos personagens e suas contradicoes, objetivando levantar as
caracteristicas e as ideias principais de cada um e a tese do autor sobre determinados
assuntos ou temas. Uma observacao importante € que todos participem dos processos
para que percebam as construgoes e as desconstrugoes dos discursos.

Outro procedimento ¢ a andlise externa do documento. Nessa fase, a proposta é
buscar, na Andlise Literdria e na Teoria Literdria, elementos que permitam mapear a
estrutura do texto procurando uma compreensio maior do contexto de producio da
obra, com vistas a captar o sistema de significa¢io e decifrd-lo. Para isso, coloca-se o
texto dentro de uma estrutura referencial que possibilita entendimento aprimorado
do significado da obra escolhida a partir de elementos como o estudo de espagos,
tempos, foco narrativo, cendrio, climax, discurso, linguagem, etc.

Depois de encontrados os elementos de andlise, se faz necessdrio situar a obra den-
tro de um contexto mais abrangente, para melhor visualizacio do todo que a compde,
buscando as formas da obra como um todo, relacionando-a com as maneiras de orga-
nizacao politica, econdmica, social, ideoldgica e historica em que a obra se enquadra.

Feito isso, define-se a temdtica a ser estudada, problematizando-a, com o objetivo
de instigar os alunos a buscar o conhecimento e estimular o raciocinio. O tema pode
ser discutido a partir da interdisciplinaridade para que se tenha uma melhor definicio
da dimensio que se deseja centrar o estudo do tema e dos pressupostos tedricos que
permearao a andlise.

Daqui por diante, o estudo centra-se nos elementos historiograficos definidos a
partir da obra literdria: o objeto a ser estudado, os fatos historicos, a temporalidade, os

sujeitos e os conceitos. Dessa forma, parte-se da andlise da conjuntura para a andlise
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estrutural, para que se possam visualizar as rupturas e as continuidades nas vivéncias
do passado e do presente. Deve-se procurar confrontar os elementos visiveis na obra
literdria, os discursos dos personagens com as proprias opinioes anteriores dos alunos
com as reflexoes do senso comum e com o saber histdrico produzido pelos proprios
alunos.

Ao final, deve-se sintetizar as conclusoes em forma de textos produzidos pelos pro-
prios alunos, coletiva ou individualmente, para que possam compreender que tanto
a historia quanto a sua interpretacdo sao construcoes que os homens fazem ao longo
de sua existéncia coletiva e que possul varias formas de interpreta-la, mostrando que o
que fizeram contribui para o processo de produgio da reflexao histérica e que existem
varias formas de interpretd-la.

Dessa forma, compreendemos que cabe ao professor, por meio de seu fazer coti-
diano, orientar os alunos para que dominem os procedimentos que envolvam as refle-
x0es, 0s questionamentos, as analises, os confrontos, as comparagoes € a organizacio
dos conteddos historicos.

Claro estd que este é s6 um dos muitos procedimentos metodoldgicos de aplica-
cao desse tipo documental. O que procuramos foi mostrar um caminho que pode
ou nio se adaptar a pratica docente. O ideal é que o professor, entre erros e acertos,
desde que seguindo as orientagoes de tratamento da fonte literdria, sistematize uma
metodologia de aplicacdo da Literatura no ensino de Historia que atenda melhor aos

requisitos e necessidades de cada realidade.
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ﬁ Proposta de Atividades

1) Utilizando a obra cldssica da literatura infantil Cinderela, faca uma leitura silenciosa e em
seguida proceda a leitura em voz alta para que possa melhor sentir a forma como os dis-
cursos foram montados.

2) Apds, descreva a historia por escrito. Procure perceber a carga valorativa e os conceitos de
principe, princesa, rainha, madrasta, castelo, etc. presentes no texto.

3) Pergunte a si mesmo em que periodo histdrico se passou a estéria, quem a escreveu, por-
que a escreveu, como foi produzida, etc.

4) Relacione a estdria com os elementos da teoria literdria: tempo, espago, foco narrativo, etc.

5) Relacione o texto com o periodo histdrico em que se passa a historia.

Agindo assim, procuramos encaminhar as atividades em sala de aula de forma que
os alunos possam perceber como os discursos presentes nas reflexoes do senso
comum nao se sustentam, que € necessario sair do mundo das aparéncias para
refletir profundamente e cientificamente sobre determinados temas e concei-
tos, pois s6 assim chegaremos mais perto da complexidade que as relacoes

sociais produzem.



Jornal na
sala de aula

André Freires Alfredo / Hudson Siqueira Amaro

INTRODUCAO

Os meios de comunicacio, hoje mais do que nunca, fazem parte da vida de profes-
sores e estudantes e acabam por influenciar na aprendizagem. Ja que nio podemos,
e nem devemos, coloci-los para fora da sala de aula, o melhor é aproveiti-los ao
méximo, dando aos alunos condi¢oes de interpretar as informagoes contidas nesses
meios de comunicacio. A televisdo, o ridio, a Internet, as revistas e 0s jornais estio
a0 alcance da grande maioria da populacio e podem vir a colaborar em muito para
o aprendizado do aluno dentro do ambiente escolar. Temos aqui, entdo, lugar para
a fala de Sampaio e Leite quando se refere ao acesso as tecnologias afirmando que
[...] precisamos pensar em uma escola que forme cidadios capazes de lidar com o
avanco tecnoldgico, participando dele e de suas conseqiiéncias’ (SAMPAIO; LEITE,
2000, p. 15).

O reconhecimento de que nio somente através de livros didaticos se constr6i o
conhecimento do aluno trouxe a necessidade de se inserir 0os meios de comunicacio
de massa nos projetos pedagogicos das escolas em funcio do papel que desempe-
nham na formacio das pessoas. O jornal encontra-se entre os meios de comunicacio
com mais facilidade de acesso, tanto que muitos educadores salientam a necessidade
e as vantagens de seu uso, nio somente como objeto de informagio, mas também de
formacio do aluno.

A divulgacio dos acontecimentos com uma linguagem simples e de ficil entendi-
mento e assimilacio das informagdes por pessoas dos mais diversos niveis socioeco-
nomicos faz do jornal um veiculo de comunicacio com grande insercao na sociedade.
Essa caracteristica de facilitar o acesso a informacido garante a possibilidade de sua
utilizacio em sala de aula.

O jornal é uma fonte de informacio que agrega a potencialidade de promover inte-
racao entre diversas dreas do conhecimento, proporcionando ao leitor a possibilidade

de discutir o assunto enfocado, estabelecer relacoes entre sua leitura e seu cotidiano e
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pensar sobre a realidade em que estd inserido. Assim, abre um leque de possibilidades
que podem ser exploradas em sala de aula, inclusive a divisdo de seu conteudo em se-
coes, cadernos e suplementos contribui para o planejamento de atividades escolares.
Lembramos que os educadores devem buscar uma pratica pedagdgica que se aproxime
do mundo do educando a fim de explicitar o sentido do conhecimento escolar.

O uso de jornais na educac¢io vem desde os anos 1920, quando o pedagogo fran-
cés Celestin Freinet' desenvolvia com seus alunos um jornal escolar para a divulga-
cdo dos textos produzidos. Atualmente, segundo dados da Associacio Nacional dos
Jornais, 35 jornais participam de projetos educacionais espalhados por 16 Estados
brasileiros. Esses programas atendem a 8,5 mil escolas e cerca de 2,5 milhdes de
estudantes. Projetos de utilizagio de jornais na educagio existem em pelo menos 52

paises, reunindo cerca de 18 mil empresas de comunicacio®.

GOSTAR DE LER JORNAL

O habito da leitura de jornais é o primeiro passo para a utilizacio desse periddico
em sala de aula. O professor deve ter essa pritica para poder aproveitar as oportu-
nidades que os jornais trazem para a otimizacio das atividades em sala de aula. E
necessdrio que ele seja um leitor de jornais antes de cobrar isso de seus alunos.

Para despertar no aluno o interesse pela leitura do jornal, o professor pode pro-
por algumas atividades que contribuam para superar dificuldades e resisténcias ini-
ciais. Algumas dessas iniciativas podem ser: levar os alunos a uma banca de jornal a
fim de conhecerem a diversidade de material existente; dedicar aulas para as leituras
de jornais; discutir informalmente os temas lidos pelos alunos, os assuntos principais
do dia; ou criar um jornal com os alunos. E necessirio que o professor tenha sempre
varios exemplares de jornais a disposicio dos alunos.

E sempre que possivel, o professor deve providenciar a separagio de noticias
relacionadas as suas dreas de atuacio e interesse, criando um arquivo pessoal para
utilizagdo futura.

Nio devemos deixar de ressaltar também a importancia do acompanhamento did-
rio das noticias, porque assim o professor poderd interpretar os fatos cotidianos,
construindo uma compreensio do que ¢ discutido naquele momento pela sociedade,

podendo planejar melhor as atividades com os alunos.

1 Pedagogo francés que viveu nos anos 1920 e defendia o projeto de um jornal escolar. Obser-
vava em seus alunos, através desse trabalho, a maneira como construfam seus conhecimentos,
pois segundo ele isso facilitava a identificacio da hora certa de intervir.

2 Dados retirados da pégina oficial na Internet da Associagio Nacional dos Jornais — www.anj.org.br.



Outro diferencial do jornal é a possibilidade de se trabalhar com os mais diversos
conteudos e disciplinas, bastando ao professor adaptd-lo a realidade da escola e do
aluno para conseguir bons resultados. Podemos perceber em alguns exemplos essa
diversidade: pesquisando bairros e demais localizagoes em sua cidade, forma-se um
jornal de Geografia; se a disciplina for de Historia, pode-se fazer um jornal com fatos
que marcaram o pais ou o mundo; um jornal formado por operacoes matematicas e
histdrias sobre a matemdtica ¢ uma forma criativa de estudar a mais exata das maté-
rias; no caso de outras linguas, pode se escrever um jornal em inglés ou espanhol.

O jornal pode, entio, ser para o aluno um mediador entre a escola e o resto do
mundo. Aliado a conhecimentos prévios, o gosto pela leitura de noticias pode levéi-lo
a formar novos conceitos e a partir dai adquirir novos conhecimentos.

O fato de o jornal ndo trazer atividades didatico-pedagodgicas prontas nao deve ser
tomado como argumento para a nao utilizacio desse material na atividade educacio-
nal, mas pode sim ser posto como um dos objetos do trabalho na educacio escolar.

Entretanto, o acesso a noticia que o jornal promove tem de encontrar um leitor
atento e preparado para poder utilizar bem essa informacio. A escola deve preparar
o aluno para ser um leitor, e o uso do jornal pode ser uma das portas pelo qual ela
providencia a sua introducio no mundo dos que sentem prazer na leitura e a aprovei-
tam para ampliarem seus conhecimentos sobre a sociedade, sobre o0 homem e sobre

si mesmo, e, assim, se movimentarem melhor na sociedade.

O JORNAL E A HISTORIA

A Historia apresenta peculiaridades em relagio as outras ciéncias, como o fato de
que o proprio significado de seus caminhos sofre um constante repensar.

Uma das preocupacoes com que a Historia se debateu por certo tempo foi com
0 que se pode aceitar como documento histdrico, quais suas conexoes com a reali-
dade e com o conhecimento histérico que ele propicia. A discussio em torno dessa
questio foi realizada por diversas ‘escolas teoricas™, de modo que temos, hoje, uma
ampliacio do que pode ser considerado documento para pesquisas em Histdria em
decorréncia da revisao do seu conceito. Em termos de documento historico, deixam
de ser considerados como tais apenas os documentos oficiais (diplomaticos, milita-
res, administrativos, legislativos e outros com o mesmo cardter), passando a figurar

naquele rol uma diversidade de fontes.

3 Principalmente a partir da Escola dos Annales.

Jornal na sala de aula
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Como assinala Rosangela Vieira: ‘Dessa forma, inaugura-se a era da documentacio
de massa, altera-se o estatuto do documento, valoriza-se a memoria coletiva’ (VIEIRA,
2009, p. 152).

E a autora complementa: ‘Ora, se todos os documentos estio vestidos de intencio-
nalidade, aquela postura equivocada de usarmos somente documentos oficiais como
fontes fidedignas anula-se, esvazia-se [...]" (VIEIRA, 1999, p. 153).

Nesse dmbito, tornam-se aceitdveis, entio, as mais diversas fontes, cada uma guar-
dando sua especificidade e exigindo a necessiria verificacio; e é a partir desse mo-
mento que o jornal se coloca como importante fonte documental de grande valia no
estudo da historia.

Como os acontecimentos noticiados nos jornais estio temporalmente proximos
do professor, isto influencia seus estudos e nio pode ser deixado distante do aluno,
que precisa ser bem orientado para ter a capacidade de entendimento necessiria a
construcio de seu conhecimento. O jornal € capaz, portanto, de construir relagoes no
processo de ensino/aprendizagem da histdria, tornando-se necessirio, contudo, como
em qualquer outra fonte, tomar alguns cuidados em seu trato. Uma vez que o historia-
dor escolhe este ou aquele documento para a constru¢io do conhecimento histdrico,
essa primeira escolha ja é em si tendenciosa. O cuidado* a ser tomado é o da busca
pela imparcialidade quando da verificacio do documento estudado e na apresentacao
dos dados apo6s o estudo. A dificuldade se apresenta, pois a busca pelo passado estd
colocada no presente do historiador, a tentativa de escrever a historia tem sempre um
contato direto com o viver de quem a escreve.

Diante da evolucio nos meios de comunicacio, e considerando que estes sao utili-
zados como fontes para estudos historicos, apontamos uma questio importantissima,

no caso da Historia, para a utilizagio do jornal como instrumento para o ensino.

A medida que a sociedade consumista tem se estruturado sob a égide do mun-
do tecnoldgico, responsavel por ritmos de mudangas acelerados, fazendo com
que tudo rapidamente se transforme em passado [...] (FERREIRA, 1999, p. 126).

O professor de Historia deve apresentar o jornal com muito cuidado para que nio
seja tomado como produtor de uma histdria imediatista e sem valor. O ponto crucial

reside na capacidade do professor de

4 ‘[...] nenhum jornal ¢ neutro e as informagdes que nos passam sobre o mundo sdo fragmen-
tarias e pontuais. Por isso, o jornal deve ser lido com muita cautela e muito espirito critico’

(FARIA 1994, p. 125).



[...] transmitir a0s alunos a compreensio da relacio existente entre fatos pas-
sados e momentos presentes e suas implicacdes socioculturais, para que esses
alunos possam, no minimo, ter elementos para, enquanto cidadaos, poderem
atuar de forma mais consciente na sociedade’ (FERREIRA, 1999, 127).

A partir dessas constatacoes, observamos a utilidade do jornal no processo de esti-
mular no aluno o hédbito de pensar historicamente a sociedade em que estd inserido.
Devemos destacar, entretanto, que a a¢io do professor tem que propiciar a0 aluno a
possibilidade de traduzir uma linguagem com muitos particulares e entender que tan-
to ele (aluno) quanto ela (fonte) estao inseridos em um momento histérico e guardam
intencionalidades.

Enfim, nas ultimas décadas o jornal teve consolidada sua condicio de documento
histdrico, com grande utilizacao pelos historiadores na produ¢io do conhecimento,
e tem sido reiterada a necessidade de os professores dele fazerem uso nas atividades
pedagdgicas. A importancia atribuida ao relacionamento da teoria com a realidade é
hoje muito marcante no processo de pesquisa dessa disciplina, porque o conhecimen-
to se estabelece a partir do confronto entre a teoria e a realidade. Podemos utilizar,
aqui, com relacdo ao uso do jornal, as palavras de E. P. Thompson quando propala
que o historiador necessita ter consciéncia de que o texto nao € ‘[...] morto e inerte
de evidencia, nio ¢ de modo algum inaudivel; tem uma clamorosa vitalidade propria;

vozes clamam afirmando seus significados proprios [...]" (THOMPSON, 1981, p. 27).

O JORNAL EM SALA DE AULA E A FORMACAO DO CIDADAO

£ importante destacar que a utilizacio do jornal como instrumento pedagdgico
pode comecar ji no Ensino Fundamental, mesmo que através da observagio de ima-
gens e fotografias que constituem um atrativo aos que ainda nio sao letrados.

Com a utilizacdo de jornais, temos uma possibilidade de tornar as aulas mais sig-
nificativas e interessantes aos alunos, isso porque esse veiculo pode desencadear re-
flexoes diversas, seja no campo da politica, do meio ambiente, economia, historia,
geografia ou ainda da ética. O contetddo do jornal vem, entdo, dentro das atividades
escolares, colaborar na formacio de um cidadio critico e consciente do meio que o
rodeia. Porém, ‘em termos pedagdgicos é importante para o professor investigar e
fazer com que os alunos tomem cuidado com a informagao recebida™ (FARIA, 2002, p.
70). Deve-se oferecer preparo para que, a partir de reflexoes, o aluno, além de tomar

consciéncia quanto a realidade em que estd inserido, possa com ela interagir.

5 ‘Na verdade, por neutro que se apresente, qualquer texto noticioso ¢ uma versio interessada
de um acontecimento. Sdo vdrios os agentes que podem interferir na composigio do texto da
noticia inviabilizando a sua neutralidade’ (FARIA, 2002, p. 69).

Jornal na sala de aula
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A contemporaneidade do conhecimento histdrico que o uso do jornal em sala pro-
picia é outro aspecto importante a ser ressaltado, pois o que ja ¢ histdria escrita, lida
e discutida a partir dos jornais pode ainda nio estar nos livros. Além do mais, a leitura
do jornal em sala de aula permite atividades dinamicas e interessantes, dado que uma
série de contrastes pode surgir impulsionada pela curiosidade e busca de informagio.

O professor pode utilizar o jornal como material didatico para introduzir, desenvol-
ver e concluir conteudos, porque o fato de o jornal trazer noticias esportivas, religio-
sas, politicas e cientificas favorece a conquista da atencio do aluno.

Outro destaque diz respeito a estrutura organizacional do jornal. Os textos jorna-
listicos tém caracteristicas peculiares: no caso dos artigos, por exemplo, as ideias sdo
defendidas com argumentos, enquanto que nas noticias procura-se uma imparcialida-
de na apresentacio do fato. Dessa maneira toda particular, o jornal pode trazer infor-
macoes do que ocorre no mundo para dentro da sala de aula, auxiliando o professor
na promocio do entendimento do que acontece fora da escola.

O trabalho com jornal d4 ao aluno a possibilidade de interpretar fatos e a partir de
relagoes que ele venha a estabelecer, desenvolver processos mentais que possam concor-
rer na construcao de sua concepcao de mundo, podendo o jornal se transformar em elo
entre o que € teoria nos curriculos escolares e o que ¢ realidade no dia-a-dia do aluno.

O uso desse tipo de documento em sala de aula ajuda a preencher uma lacuna exis-
tente entre o que o estudante vivencia em seu cotidiano® e a histdria relatada no livro
didatico, principalmente quando o professor usa o contetido dos jornais para preparar
atividades que possam ajudar o estudante a desenvolver uma visao consciente da so-
ciedade. Essa consciéncia critica ¢ formada pelo aluno ao longo de um processo, em
que o professor vai lhe proporcionando situacdes em que o gosto pela leitura informa-
tiva se consolide, decorrente do prazer que possa proporcionar na compreensao de as-
suntos que lhe digam respeito, e, com isso, o aluno passe a se interessar por conhecer
melhor o meio em que estd inserido, lendo, interpretando e refletindo sobre o que é
retratado pelo jornal, com vistas a interagir melhor em seu meio social.

O fato de o jornal se apresentar como instrumento pedagogico de a¢io multidis-
ciplinar colabora para que seja vidvel sua utilizagio em um plano pedagdgico siste-
matizado por professores das mais diversas disciplinas. Dependendo do projeto que

a escola pretende desenvolver com os alunos, a utilizagio do jornal em sala de aula

6 Faria (1994) aponta para a importincia do jornal como mediador na relacio aluno/sociedade.
Para ela, a partir da utilizagao de jornais em sala de aula pode-se colocar o mundo diante do
aluno, e com isto o professor pode levd-lo a estabelecer pontos de ligagio entre o que foi lido e
a sociedade.



pode certamente apresentar bons resultados em quaisquer dreas de conhecimento.
Vale lembrar que para serem obtidos bons resultados com o uso do jornal em sala de
aula o professor deve ter clareza de seus objetivos, visto que € necessaria intencionali-
dade em qualquer trabalho.

Deve ficar claro para o aluno e professor que o jornal nio é produzido com inten-
coes pedagogicas, e que sao os educadores que apontam essa potencialidade. Embora
seja muito 1til, deve (assim como todos os materiais e praticas pedagogicas da escola)
ser alvo de avaliacio. O acompanhamento dos resultados do uso do jornal como ma-
terial pedagdgico na escola deve ser observado de forma constante.

Para finalizar, nio podemos permitir que o jornal continue sendo usado apenas
para desenvolver atividades que necessitam de papel velho para recortar figuras, ou

ainda como matéria-prima para obras artisticas de dobraduras.
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ﬁ Proposta de Atividades

A utilizagio do jornal deve ser proposta, primeiramente, como projeto a ser avaliado quan-
to a0 que pode proporcionar para otimizar o processo de ensino-aprendizagem. Nesse
sentido, sugerimos:

1) Levar os alunos para conhecer bancas de jornais e revistas. Isso vai permitir a estes per-
ceberem a diversidade de publicacoes existentes, servindo para o professor explorar as
diferencas entre as revistas e os jornais, entre os diferentes tipos de jornais e de revistas, as
finalidades com que sao produzidos, o ptblico a que se destinam, etc.

2) Em datas civicas, o professor pode explorar como os jornais apresentam determinado fato
e como o livro didatico o trata. Exemplo: a data 13 de maio, como os livros didaticos tratam
a questao da abolicao da escravidao no Brasil, o que os jornais abordam sobre a escravidao,
se trazem matérias que mencionam a existéncia de trabalho escravo ainda hoje. O mesmo
procedimento pode ser realizado para todas as datas comemoradas pela escola, como o
descobrimento do Brasil, a proclamagio da Independéncia, a proclamacio da Republica.

3) Fazer o diagnéstico de alguma questio importante para a cidade. Exemplo: como estd o
- asfaltamento das ruas, o que cada jornal da cidade fala a respeito da mesma coisa, porque
> serd que se referindo a0 mesmo fato os jornais podem apresentar opinides diferentes.
(i Outros objetos de pesquisa nos jornais podem ser a situacio da satide publica, a situacao
da rede de ensino, a oferta de moradia suficiente para a demanda da populagio.




4) O que os jornais falam a respeito de questoes importantes para a humanidade, como, por Jornal na sala de aula
exemplo, 0 uso da agua. Pode-se verificar o que dizem a respeito das fontes de energia e
sua renovacdo. As pesquisas de ponta, como a engenharia genética, também podem ser
topicos a serem explorados com os alunos quanto aos riscos e vantagens que oferecem.

Anotacoes
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O ensino de Historia
através de pinturas

Claudinéa Justino Franchetti / Hudson Siqueira Amaro

INTRODUCAO

Neste capitulo, discutimos o potencial didatico-pedagogico implicito em obras pic-
toricas, com o intuito de utilizd-las em atividades do processo de ensino-aprendizagem
em Historia. A discussao dessas possibilidades € realizada com a intencao de trazer o
seu uso para o cotidiano do professor, como mais uma forma de propiciar aos alunos
a aquisicao de conhecimentos a respeito do homem em sociedade ao longo do tempo.

Nesse sentido, pretendemos chamar a atencio para o fato de que ¢ fundamental o
entendimento do objeto iconografico, nesse caso, a pintura, como uma fonte histdrica.
Um documento que pode ser instigador de reflexdes relativas ao periodo histdrico em
que foi produzido e também sobre a propria representacio que o artista faz na obra,
ou seja, da obra de arte em si.

Em outras palavras, a pintura deve observada como uma especificidade em si,
como produto e produtor de seus proprios significados, e a partir desse entendimen-
to torna-se possivel inter-relacionar texto e imagem para um melhor aprendizado dos

conteudos historicos.

LINGUAGEM

Quando pensamos em linguagem, lembramos em primeiro lugar de fala e escrita.
Porém, linguagem € um sistema simbdlico e toda linguagem faz parte de um sistema
de signos. Estamos rodeados por ruidosas linguagens verbais e nao-verbais que ser-
vem de meio de expressio e comunicacio entre nds, humanos, e podem ser perce-
bidas pelos diversos 6rgaos dos sentidos, o que nos permite identificar e diferenciar
diversos tipos de linguagens.

Percebemos, pois, que a nossa penetracao na realidade é sempre mediada por
linguagens, ou seja, sistemas simbolicos, nos quais 0 mundo tem o significado que
construimos para ele. Em virtude disso, toda linguagem passa a ser um sistema de
representacao pelo qual olhamos, agimos e nos conscientizamos acerca da realidade.

Como toda linguagem, a arte tem c6digos, os quais fazem parte de um sistema
estruturado de signos. Assim, o artista, em seu fazer artistico, opera com elementos da

gramdtica da linguagem da arte, mesmo mantendo a liberdade de criacio.
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Nesse contexto, pensar sobre o trabalho artistico, assim como sobre a arte e sua
concretizagdo na historia, pode proporcionar ao aluno uma situagio de aprendizagem
conectada com os valores e os modos de producio artistica nos meios socioculturais,
além de aprendizagem do conteudo historico.

Acrescentamos que, de alguma forma, as criancas se deparam com a necessidade
de apreensio de significados e codigos desde o inicio das suas vidas, algo que também
se traduz em seu contato com as mais variadas formas de arte. Essa necessidade de
apreensao cresce quando hd o ingresso da crianca na escola. Assim, se o escritor se
comunica com palavras e 0 matemdtico com nimeros, e as criangas aprendem a ler,
escrever, adicionar e a subtrair, o interesse infantil também se manifesta para com-
preender as estruturas imagéticas, estruturas criadas com a inten¢io de comunicar
significados sobre a maneira pessoal do artista se referir a0 mundo e aos homens.

O prazer proporcionado pela iconografia, especialmente a pintura, pode despertar
em quem a contempla, tanto o professor quanto o aluno, um fascinio tal pela produ-
¢do pictdrica que, a partir desse fascinio, pode surgir o interesse pelos significados das
obras e, a partir destes, a probabilidade de penetrar nos universos pessoais, sociais,
politicos e culturais dos criadores. Mesmo nido conhecendo a biografia dos artistas
que viveram em outros tempos e lugares, suas obras de arte podem ter a for¢a de nos
encantar no presente com seus recursos pictoricos. Podemos utilizar essa sensacao
produzida pela obra pictorica para estimular os alunos a conhecerem um pouco mais
do seu autor, a época em que viveu, qual o contexto historico em que a obra foi pro-

duzida, e assim descortinar um pouco mais da Historia.

CRIACAO IMAGETICA

A criacio imagética depende de um contexto sociocultural para dar forma a alguma
ideia, o que envolve, inclusive, o desencadeamento de processos criativos inerentes
a0 homem para estruturar a linguagem utilizada para se expressar. Assim, ter nogoes
dos conhecimentos que dio sustentagdo tedrica a construcio de imagens, bem como
utilizar-se da prépria simbologia ¢ uma forma de se apropriar de aspectos expressivos
da obra pictdrica, cuja leitura serd realizada pelo espectador. Nessa reflexdo, artista e
publico s3o elementos indissocidveis para a fruicdo da imagem criada, pois as imagens
estabelecem um didlogo entre criador e receptor.

Se a criacdo pictdrica significa uma forma de comunicar uma ideia, o artista precisa
se servir de referéncias, ou alusoes a elas, que os outros possam reconhecer. Dessa
forma, enquanto a linguagem oral ou escrita busca comunicacio nas palavras, a fala da

imagem vai buscar grafica ou plasticamente os recursos para se comunicar.



Nessa perspectiva, a linguagem das imagens tem como base a experi¢ncia visual da
realidade, uma alusio, uma lembranga, uma estrutura que pode criar a beleza harmo-
nica e que se submete a uma funcio essencial, que é a de estabelecer comunicacio
entre os homens. Com isso, a imagem pode ser considerada uma visualizagao que foi
recriada ou reproduzida, sendo a aparéncia de uma figuracio ou configuracio de for-
mas e/ou cores, corporizando um modo de ver, de observar.

Destarte, a percepcio do espectador e a apreciacio de uma imagem dependem da
interpretacio, ou seja, do proprio modo de ver de cada pessoa, seja do criador da ima-
gem, seja daquele que aprecia a sua representacio. Assim, a percepg¢ao do significado
da imagem repousa sobre um processo de reconhecimento, compreensao e interpre-

tacao de determinada linguagem.

ENSINO DE HISTORIA E OBRAS PICTORICAS

O trabalho nessa perspectiva deve incentivar o aluno a refletir sobre o fazer artisti-
co, iniciando pela identificagio da obra, pelo processo de criacio e desenvolvimento
da temdtica, e passar pela compreensio e experimentacio do procedimento de cria-
cao até a releitura da pintura. O encaminhamento desse trabalho deve se adequar ao
estdgio de desenvolvimento cognitivo do aluno. A linguagem e o aprofundamento das
questoes propostas para reflexio devem ser planejados e desenvolvidos lembrando
que se destinam a alunos dos primeiros anos.

Vejamos agora uma possibilidade de como desenvolver a reflexao histérica com os
alunos a partir do contato com as artes visuais. Pode-se estimuld-los a conhecer o ‘por
que’ do artista ter criado a obra. Um interesse seguido da curiosidade em saber o que
teria inspirado o artista, qual o contexto cultural que influenciou suas escolhas e em
qual momento da Historia a obra foi criada, o que ele teria querido retratar, o que ele
apresenta na obra.

Dessa forma, identificado o tema, o que se encontra representado na obra, os alu-
nos também podem procurar saber a respeito da metodologia, do planejamento da
composi¢io e de sua elaboracio, refletidas para que o quadro tenha uma aparéncia
propria. Ao mesmo tempo, ha chance de surgir ainda outro interesse, o de saber o que
teria influenciado o artista, porque ele pintou de determinada forma e qual seria o
significado da obra em questao.

Esclarecido isto, podemos reafirmar que o contato do aluno com as obras de arte
imagéticas (pinturas), a partir de reproducoes em livros, cOpias em xerox, transparén-
cias ou slides projetados durante a aula, além de propiciar o conhecimento de obras
que tiveram um impacto marcante sobre a nossa identidade cultural, possibilita e faci-

lita uma reflexdo sobre o proprio fazer artistico.

O ensino de Historia
através de pinturas
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Os professores devem estar preocupados em apontar para os alunos os elementos
essenciais para serem observados no estudo de uma obra pictérica, como os elemen-
tos estruturais da linguagem plastica que se referem a cor, linha, forma, ritmo, volume,
etc; as relacoes historicas e sociais da época em questo; as formas de representagio:
desenho, pintura, aquarela, mosaico, instalacdes e outros; em suma, os diferentes su-
portes e 0s meios com que sio realizadas as obras.

E importante lembrar que cada professor deve desenvolver a sua metodologia dida-
tica conforme a sua experiéncia e o universo social e cultural da classe em que atua, de
maneira que o conceito de imagem desenvolvido pelos alunos possa ser enriquecido
com elementos inerentes aos seus proprios universos.

Aqui, tocamos no ponto central do trabalho, que ¢ a intencio de iniciar o aluno das
primeiras séries do Ensino Fundamental no trato dado a documentos histdricos em
sala de aula, nesse caso, as imagens pictoricas. Isso porque os documentos sio funda-
mentais como fontes de informagdes a serem interpretadas, analisadas e comparadas,
pois eles nao contam, simplesmente, como aconteceu a vida no passado, uma vez que
a grande maioria nio foi produzida com o objetivo de registrar para o futuro como era
a vida em sociedade na época em que foram produzidos; e os que foram produzidos
com esse objetivo geralmente tendem a contar uma versao da Historia comprometida
com visoes de mundo de individuos ou grupos sociais.

Nesse sentido, os documentos sio entendidos como obras humanas que registram,
de modo fragmentado, pequenas parcelas das complexas relagoes coletivas. Sio in-
terpretados, entdo, como exemplos do modo de viver, de visdes de mundo, de pos-
sibilidades construtivas, especificas de contextos e épocas, estudados tanto em sua
dimensao material como em sua dimensao abstrata e simbdlica.

Esse trabalho requer do professor conhecimento para distinguir pelo menos algumas
das abordagens e tratamentos dados as fontes pelos historiadores. Exige dele a preocu-
pagio em avaliar, recriar, definir metodologias adequadas para a construcio do saber
histdrico em situacdes de ensino e aprendizagem, tendo os documentos como elemen-
tos fundamentais no trabalho de produgio do conhecimento histdrico. A forma como
eles sio abordados tem sofrido virias transformagoes ao longo do tempo, € ao professor
torna-se imprescindivel que conheca pelo menos os elementos principais de algumas
dessas concepcoes com o intuito de correlacionar teoria e pratica no processo de ensino-
-aprendizagem. Tal processo prescinde de estudo que supra o profissional do ensino de
histdria de conhecimentos sobre o que os historiadores dizem sobre o assunto.

E importante realizar uma discussio tedrica sobre a pintura. Com uma construcio
basica do préprio conceito de pintura, em linguagem e aprofundamento adequado

a capacidade cognitiva dos alunos, mas que aponte a existéncia de algumas escolas



artisticas e seu desenvolvimento (época, em que pais ou regido, principais expoentes),
assim como as tendéncias que prevalecem hoje.

Um passo seguinte consistiria em estabelecer um didlogo com os alunos objeti-
vando realizar uma critica interna da obra, ou seja, uma descricio primaria da fonte
desvinculada de seu contexto historico sem qualquer ajuda bibliografica, como o que
os alunos veem a primeira vista na imagem, procurando apanhar informacées que a
fonte apresenta e dissertando sobre ela.

Trabalhada a critica interna, na sequéncia é essencial partir para uma andlise exter-
na da obra (quadro). £ recomendado que, previamente, a0 aluno seja solicitado reali-
zar pesquisas foras da sala de aula sobre o contexto histérico do documento, levando
em consideracio a biografia do pintor e as fases pelas quais passou sua obra.

Apos essa atividade, desenvolve-se a critica externa, que é o momento da jungio
dos fatores mencionados até agora, como o contexto historico da obra, a biografia do
autor, a pesquisa extra sala de aula e uma andlise da obra a partir do contexto hist6rico
que ela pode representar, com a inten¢ao de que o aluno possa compreendé-la melhor
e perceber o que ela pode oferecer como elemento para pensar a historia.

Vale lembrar que ¢ indispensavel a elaboragao de um plano de aula, a critério do
professor, visando ao melhor aproveitamento do tempo bem como a permitir ao pro-
fessor direcionar, passo a passo, seu objetivo e atingi-lo com sucesso.

O material que o professor pode utilizar para a realizacio de atividades com ima-
gens pictoricas no estudo da Histdria pode ser aquele contido nos livros didaticos.
Afinal, esse elemento do processo de ensino-aprendizagem ultimamente tem apresen-
tado boa quantidade de imagens, as quais os professores podem, ou talvez seja melhor
dizer, devem, aproveitar para variar um pouco suas aulas.

A seguir, apresentamos um quadro com algumas questoes que devem nortear a
prética didatico-pedagodgica dos professores que se dispoem a trabalhar com imagens
de pinturas historicas que os livros didaticos veiculam. Sio preocupagoes bdsicas, mas
que em conjunto oferecem uma ampla visio da obra. Algumas das respostas podem
ser buscadas nas proprias obras, outras podem requerer uma pesquisa mais cuidadosa
em manuais de pintura, em enciclopédias de artes plasticas, na Internet. Questoes que
o professor de Historia ndo se sinta preparado para trabalhar, como, por exemplo,
questoes mais técnicas, podem ser analisadas juntamente com o professor de Educa-
¢a0 Artistica.

Essas indicagOes tém a intencdo de ajudar o professor de Historia a utilizar obras
pictéricas no processo de ensino-aprendizagem e podem se constituir em um roteiro
para o desenvolvimento de seu trabalho. Contudo, o professor pode fazer alteragoes

de acordo com sua proposta de trabalho, de acordo com a faixa etria dos alunos e com
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a série, pois ndo € intengdo que essas sugestoes sejam vistas como uma camisa-de-forca
que obrigue o professor trabalhar de uma s6 forma, engessando seu procedimento.
Existem alguns quadros que se prestam bem para a atividade de estudar a Historia,
uma vez que foram produzidos com essa inten¢do, os quais o professor poderia levar
para seu trabalho com criangas. Por exemplo, ‘A Primeira Missa’, ‘Proclamacio da In-
dependéncia’, ‘para pensar a Historia do Brasil’, ‘Guernica’, ‘para Histdria Geral’, sdo
obras que podem ser utilizadas. No entanto, é muito grande a quantidade de obras
que podem ser exploradas a fim de estimular os alunos a aprender a pensar historica-
mente, tanto das chamadas pinturas histdricas que foram produzidas com o objetivo
de retratar um momento especifico da Hist6ria, como de outras que nio foram criadas
com tal finalidade, mas que igualmente podem oferecer elementos para se refletir
sobre momentos da vivéncia dos homens em sociedade através do tempo. Desde cria-
¢0es muito antigas, que remontam a tempos imemoriais como as pinturas rupestres,
até fases mais recentes da pintura, como a pop-art dos anos 1960 e tendéncias ainda
mais contemporaneas, se constituem em um material riquissimo para o trabalho de
analisar a experiéncia humana de que o professor de Historia pode se valer para oti-

mizar seu trabalho.

Roteiro de questdes para analise de pinturas

Quem fez?

Quando?

Para quem?

Onde esta guardada?

Houve alguma forma de exposigao publica?

Como foi sua recepgéo?

Como foi sua conservagao?

Qual era a posigéo do(s) autor(es)da imagem na sociedade?
E do(s) seu(s) destinatario(s)?

E assinada?

E dedicada a alguém?

Ha alguma inscri¢éo no corpo da imagem ou no verso?

Origem da pintura

Por que foi feita?

Para quem?

Sua finalidade foi bem sucedida?

Finalidade da Seguiu um padrdo anterior ou foi original?

pintura Qual sua importancia para a sociedade em que se originou?

Sua conservagdo atendeu aos designios de sua elaboragdo e
confeccéo?

Houve alteragdo posterior em sua forma e/ou conteudo?




Qual o titulo?

E um tema original ou seguiu um modelo anterior?
Existem tematicas secundarias?

Como se articula(m) com a principal?

Existem pessoas retratadas?

Quem sdo0?

Quais s&o seus atributos?

Que estéo fazendo?

Como se vestem?

Existe alguma hierarquizagéo no(s) tema(s)?
Quais sao os objetos retratados?

Como eles aparecem?

Qual sua fungéo dentro do tema?

Pertencem as pessoas retratadas?

Quais séo os atributos da paisagem?
Relacionam-se com as pessoas retratadas?
Relacionam-se com os objetos retratados?

Qual é o periodo retratado (dia/noite; calor/frio; estagao do
ano; sol/claridade/chuva)?

Que praticas sociais a pintura € capaz de abordar?

Identificacdo do tema

Qual ¢ o suporte (tela, parede, cartdo, madeira, pedra,
fotografia, etc.)?

Quais foram as técnicas e os materiais utilizados?

Houve inovagao ou utilizou-se de técnicas e/ou materiais
conhecidos?

Como se estrutura sua composigao?

Qual o papel da distribuicdo das cores, dos tons e das
luminosidades?

Existe alguma hierarquizagéo formal?

0O aspecto formal intensifica ou enfraquece o entendimento
tematico?

Qual o estilo adotado? Houve intengao de aproximagao com
a realidade?

Existe alguma articulag@o entre o estilo e a sociedade
retratada ou de procedéncia do autor?

Estrutura técnica e
formal

Existem simbolismos identificaveis?

Quais s&o?

Permitem varias interpretacdes?

O(s) autor(es) escreveu(eram) algo a respeito de possiveis
interpretacdes de imagens?

Como se articulam os simbolismos com o tema?

Aspectos simboélicos

Esperamos que as sugestoes acima apresentadas contribuam para o enriquecimen-
to do trabalho dos professores de Historia no processo de ensino-aprendizagem com

criancas nas primeiras séries do Ensino Fundamental.

O ensino de Historia
através de pinturas

nz




HISTORIA:
METODOLOGIA DO
ENSINO

Referéncias

AUMONT, Jacques. A imagem. Campinas, SP: Papirus, 1995.

BERBEL, Neusi Aparecida Navas (Org.). Metodologia da problematizacao:
fundamentos e aplicagoes. Londrina: UEL, 1999.

BERGER, John. Modos de ver. Lisboa: Edicoes 70, 1997.
BOSI, Alfredo. Reflexoes sobre a arte. Sio Paulo: Atica, 2002.

BUORO, Anamélia Bueno. Olhos que pintam: a leitura da imagem e o ensino da
arte. Sao Paulo: Cortez, 2002.

CARR, E. H. Que ¢ Historia? Tradugdo de Licia Mauricio de Alverga. Sao Paulo: Paz e
Terra, 1996.

CUMMING, Robert. Para entender a Arte. Tradugido de Isa Mara Lando. Sio Paulo:
Atica, 1996. p. 98-99.

FONSECA, Selva Guimaraes. Didatica e pratica de ensino de Historia. Campinas,
SP: Papirus, 2003.

FRANCASTEL, Pierre. A realidade figurativa: elementos estruturais de Sociologia da
Arte. Sdo Paulo: Perspectiva, 1973.

GASPARIN, Joio Luiz. Uma didatica para a Pedagogia histdrico-critica. Campinas,
SP: Autores Associados, 2002.

GHIRALDELLI JUNIOR, Paulo. Didatica e teorias educacionais. Rio de Janeiro:
DP&A, 2000.

GINSBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais. Traducio de Frederico Carottti. Sio

Paulo: Companhia das Letras, 1986.



GOMBRICH, Ernest. A Historia da Arte. Traducio de Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: O ensino de Historia
através de pinturas

L. T. C., 1995.

HALLAWELL, Philip. A mao livre: técnicas de desenho. Sio Paulo: Melhoramentos,
1996.

JANSON, H. W. Histdria de Arte. Lisboa: Fundacio Calouste Gulbenkian, 1989.

JOLY, Martine. Introducao a analise da imagem. Tradu¢ao de Marina Appenzeller.

S0 Paulo: Papirus, 2003.
NEIVA JUNIOR, Eduardo. A imagem. Sio Paulo: Atica, 1986.

OLIVEIRA, Jo; GARCEZ, Lucilia. Explicando a arte: uma iniciacio para entender e

apreciar as Artes visuais. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002.

PERRENOUD, Philippe. Novas competéncias para ensinar: convite a viagem.
Tradugao de Patricia Chittoni Ramos. Porto Alegre: Artmed, 2000.

VOVELLE, Michel. Imagens e imaginario na Histéria. Sio Paulo: Atica, 1997.

g Anotagdes




HISTORIA:
ENSINO

METODOLOGIA DO

(7]
Q
10
g
S
{ =
<




Fontes orais e
Historia local

Elisangela Volpato / Hudson Siqueira Amaro

FONTE ORAL: A MEMORIA COMO OBJETO DE ESTUDO

O uso da histdria oral para a construcio do conhecimento historico ¢ relativamente
recente se comparado com o uso de fontes escritas, embora seja tao antiga quanto a
propria histdria se considerarmos que no passado era comum ouvir € aprender com
os mais velhos a respeito de assuntos importantes para a comunidade. A necessidade
de encontrar novas fontes para responder a novos problemas e novos temas visando
a uma compreensio mais abrangente da experiéncia humana, influéncia também dos
Annales’, fez aflorar o potencial desse recurso como metodologia no campo da histo-
ria, viabilizada com o avango tecnoldgico do século XX, que contribuiu com inovagoes
como cinema, televisao, gravador, video e informatica que possibilitam a reproducio
macica de depoimentos que se constituem como possibilidades documentais, facilitan-
do o trabalho com as evidéncias orais.

No Brasil, a partir dos anos 1990 a historia oral teve uma significativa expansao, re-
fletida principalmente no aumento do nimero de semindrios referentes ao tema. En-
tretanto, a literatura existente sobre o assunto ainda é um tanto escassa, € as existentes
dificilmente problematizam as questoes metodoldgicas, priticas e teoricas. A producio
académica se manifesta na publicacio de muitos artigos, sendo ainda reduzidos os
numeros de obras mais consistentes.

Os resultados obtidos com o uso da histdria oral ndo devem ser considerados como
verdades absolutas, mas outro olhar para o fato histdrico. Isto se deve principalmente
por ter como objeto de estudo a memdria, sendo esta seletiva e varidvel em cada indivi-
duo. O registro da memaria nos remete a tudo aquilo que o individuo guarda em suas

lembrancas, e muitas vezes o que € significativo para uns pode nio ser para outros.

1 Movimento surgido na Franca a partir de 1929, liderado por Marc Bloh e Lucien Febvre, com
o intuito de combater o tipo de histéria dominante no século XIX e primeiras décadas do XX,
que priorizava o estudo de fatos socioecon6micos através da andlise de documentos auténticos.
Bloch e Febvre destacavam a importincia de problematizar a histéria social, dando vez para o
modo de viver, sentir e pensar das massas que ficavam 4 margem da histéria documentada.
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O processo de construgio da historia oral parte da realidade vivida, presente na
memoria, que passa por processos de mudanga ou de conservagio. Desta forma, a
memoria resulta do impacto da realidade sobre o individuo. A memoria se constr6i na
medida em que os fatos e acontecimentos relevantes no campo individual e coletivo
(meio no qual o individuo estd inserido) sio rememorados. Nesse contexto, a historia
trabalha com o que se torna publico no ato de rememorar, atentando para o enfoque
que o trabalho do historiador d4 ao recorte cultural, temdtico e metodoldgico.

Os individuos diferem entre si quanto a capacidade de rememorar, especialmente
quando as lembrangas remontam a um periodo muito anterior. Corre-se o risco de o
depoimento apresentar distor¢oes provocadas pela mudanca de valores.

Uma coisa € saber da formagao de um determinado local ou regido através da frie-
za da documentacio oficial, e bem diferente ¢é ter conhecimento desse passado pelo
colorido dos sentimentos impressos nas lembrancas dos mais velhos, daqueles que o
vivenciaram e que guardam vivas na memoria as recordagdes de sua historia de vida.

Nesse ambito, a memoria constitui o sentimento de identidade, tanto individual
quanto coletivo, pois ¢ ela que situa o individuo dentro de um contexto. Essa cons-
trucio de identidade estd sujeita a transformagoes de acordo com a interacdo entre
os individuos, ou seja, tanto a memoria como a identidade sio frutos de um trabalho
de construgio, constantemente mutavel. Entretanto, embora representem fenomenos
sociais, nao devem ser compreendidos como manifestacio pessoal ou de grupo, pois

dependem do contexto a0 qual o individuo est4 inserido.

CUIDADOS AO TRABALHAR COM FONTES ORAIS

Para iniciar uma discussao acerca do trabalho com fontes orais, se faz necessario
distinguir fonte oral de arquivo oral, sendo o primeiro ‘material recolhido por um his-
toriador para as necessidades de sua pesquisa, em funcio de suas hipdteses e do tipo

de informacoes que lhe parega necessdrio possuir’, e 0 segundo

[...] um documento sonoro, gravado por um pesquisador, arquivista, histo-
riador, etndlogo ou socidlogo, sem divida em funcdo de um assunto preciso,
mas cuja guarda numa institui¢ao destinada a preservar os vestigios dos tempos
passados para os historiadores do futuro tenha sido, logo de inicio, seu destino
natural (VOLDMAN, 1998, p. 30).

Uma questio importante quando se usam fontes orais refere-se a sua credibilidade,
pois € condendvel que se forje documentagio para atender as necessidades do pesqui-
sador. Dificilmente as gravacoes sonoras necessarias a algum trabalho especifico que se
esteja realizando estdo prontas e disponibilizadas em locais publicos para acesso dos

interessados, implicando que o professor-historiador tenha que, por vezes, construir



essas fontes, o que exige um cuidado especial e bom senso desde a elaboracio das
questoes que serdo abordadas na entrevista ou no depoimento até a fase da trans-
cricio do documento, porque nio se deve forjar uma fala do entrevistado que nio
tenha ocorrido. A transcricio deve respeitar e ser fiel a tudo o que esteja contido no
documento sonoro.

Na construcdo de um documento oral, alguns procedimentos sao necessarios. Para
que a coleta de dados seja pertinente a pesquisa, deve-se ter um roteiro de perguntas
(curtas e objetivas) ou relacdo de temas sobre os quais o entrevistado deve responder
ou comentar; toda entrevista requer metodologia. Apés ter o roteiro da entrevista, € a
vez da escolha dos entrevistados, e ¢é interessante tracar um perfil que se enquadre ao
tipo de informacdes que se deseja obter na entrevista. Antes do inicio da entrevista, é
preciso deixar claro o porque, para que e para quem o entrevistado estd expondo suas
memorias. E necessirio também que seja preenchida uma ficha com seus dados: nome
completo, idade, data e local de nascimento, endereco, e data da entrevista.

Para evitar eventuais transtornos, € interessante obter por escrito a autorizacio
para divulgar a entrevista. Entretanto, cabe ao entrevistado decidir se assina a autoriza-
¢do no fim da entrevista ou somente depois de ler a sua transcri¢cio. O consentimento
em dar a entrevista j4 ¢ um indicio de que nio terd nenhum transtorno em assinar
a autorizagdo, mas por questoes éticas € interessante pedir para que o entrevistado
assine mesmo assim.

O entrevistador deve propiciar ao entrevistado um didlogo que favoreca a exposi-
cdo de suas memorias, respeitando sua fala, e intervindo sempre que as informagoes
nao lhe parecerem claras. Muitos fatos podem parecer sem importincia, mas se com-

parados com os de outras entrevistas podem ser bem significativos.

EVIDENCIA ORAL

A evidéncia oral é nada menos que o produto de uma interacio entre entrevistado
e entrevistador. O pesquisador, ao estabelecer contato com o entrevistado (sua fonte
oral), deve apresentar interrogacoes como se estivesse diante de um documento desco-
nhecido. O ato de escutar o outro ¢ a entrada em um universo a ser revelado. Depen-
dendo do envolvimento entre o entrevistador e entrevistado, a evidéncia oral pode ser
afetada, porque se o entrevistado conhecer bem o entrevistador pode ceder a tentacio
de causar-lhe impacto, falando do que o entrevistador gosta, procurando apresentar
uma argumentacgio que ele julgue que o entrevistador gostaria de ouvir, ou 20 contrd-
rio, mesmo que isso implique em fazer alteracio naquilo que lhe vem a memoria.

O trabalho com depoimentos orais apresenta algumas problematicas, como a rela-
cionada a fidedignidade das informacdes, e isto se deve ao fato de que o rememorar a

historia de vida, embora carregue a possibilidade de que a lembranga seja mais realista,
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também a torna mais parcial. Como a memoria € seletiva, mesmo que o entrevistado
tenha vivido uma série de experiéncias importantes ao participar de acontecimentos
significativos, pode acontecer de seu depoimento em nada ou muito pouco ajudar na
recuperacio do passado que interessa a pesquisa, em funcio da escolha que tenha fei-
to quanto a como oralizaria suas lembrancas, porque o entrevistado pode relatar tudo
o que lhe vem a2 memdria, ou escolher, dentre aquilo de que se lembra, o que contard
para o entrevistado, e também o como falard, pois a0 narrar o que lembra sobre deter-
minada questio, o entrevistado, no mais das vezes, jd tem uma opiniao formada sobre
ela e se expressard de forma a tornar convincente sua narragio.

Com relagio a avaliacio do material coletado nas entrevistas, € preciso observar a
coeréncia interna, para que se possa comprovar a fidedignidade do testemunho. Essa
comprovacio pode ser feita colocando a evidéncia dentro de um contexto mais amplo
e procedendo a conferéncia de virios itens em outros tipos de outras fontes. As fontes
documentais escritas podem ser utilizadas como suporte 2 compreensio do passado;
entretanto, cada uma requer técnicas e metodologias especificas.

A evidéncia oral em alguns contextos pode trazer bons resultados; em outros, pode
ser utilizada para completar outras fontes. Podemos citar como exemplo a historia fa-
miliar, que sem a evidéncia oral na maioria dos casos torna inacessiveis as informagoes
do tipo documental e de relacdes, e 0 mesmo acontece ao estudar uma greve e ou de-
terminados movimentos sociais. Em alguns casos, ela ‘é complementar e suplementar
na reinterpretacio de documentos e no preenchimento de suas lacunas e fraquezas’, é

o caso de alguns sensos de ocupagoes profissionais (THOMPSON, 2002, p. 176-177).

A HISTORIA ORAL NA SALA DE AULA

Se comparada aos variados tipos de historia, a historia oral implica uma mudanca
de enfoque, uma abertura para novas dreas de investigacio. Ao trabalhar com a expe-
riéncia de vida de pessoas de todo tipo como matéria-prima, a histéria passa a ter uma
nova dimensao.

Na sala de aula, € vidvel o trabalho com histdria oral por projeto. Os alunos, apds
um suporte tedrico, poderdo construir suas proprias fontes, ajudando o professor na
organizacio e no trabalho de campo, estando diretamente envolvidos na coleta de
dados. Além de promover o debate e a cooperagio no registro da histdria local, os
alunos ‘vivenciam a historia, em nivel pritico, como processo de recria¢io do passado’
(THOMPSON, 2002, p. 218).

A pesquisa oral ¢ um meio pedaggico para motivar os alunos de historia a ter cons-
ciéncia das relacbes que o passado mantém com o presente. E o trabalho de campo
permite que a educacio saia dos ‘seus refugios institucionais para o mundo’ (THOMP-
SON, 2002, p. 31).



Os alunos podem mostrar para as demais pessoas que as suas historias de vida
também sdo importantes, que elas sio sujeitos da histdria. A histdria oral é uma his-
toria construida a partir de memorias de alguém que viveu aquele momento, € essa
construcao que ‘lanca a vida para dentro da propria historia e isso alarga seu campo
de agio’ (THOMPSON, 2002, p. 31).

O trabalho com histéria oral é uma maneira de nio se prender tanto a historia
oficial e dar voz as memdrias de quem vivenciou no seu dia-a-dia e normalmente ficam
esquecidos, essa experiéncia de vida ¢ veiculo concreto da experi¢éncia historica, e s6
podem ser compreendida como parte de um todo.

Principalmente quando se trata de historia local, onde as fontes sio minimas, a

escolha da fonte oral pode enriquecer a apreensio do conteudo pelos alunos.

SUGESTOES DE ATIVIDADES COM ALUNOS DO 1° E 2° CICLO DO
ENSINO FUNDAMENTAL

a) Historia do Bairro
Propor aos alunos o registro da histdria de seu bairro.

Em sala, o professor, juntamente com os alunos, devera definir o perfil (idade, sexo, ocupa-
¢do profissional, tempo em que mora no bairro) e o questiondrio a ser aplicado para cada
entrevistado.

Os alunos, que aplicario o questionario, podem ser distribuidos em grupos ou individual-
mente; as entrevistas podem ser gravadas e transcritas, ou simplesmente anotadas as res-
postas, tendo a ética de anotar exatamente como o entrevistado respondeu as perguntas.

Em sala, os alunos deverdo expor as informacoes obtidas, confrontd-las e em seguida deve-
rdo construir um texto coletivo acerca do bairro através mediante o que foi pesquisado.

b) Histéria da Cidade

Recomendamos seguir a mesma estrutura da histéria do bairro, priorizando os antigos
moradores da cidade.
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" Proposta de Atividades

1) Em sua opinido, como a historia oral pode contribuir para o estudo de um bairro ou de
uma cidade?

2) Através das informacoes presentes no capitulo, destaque algumas dificuldades no trabalho
com fonte oral.

3) Descreva os passos a serem seguidos para um trabalho com histéria oral.

4) Entreviste um antigo morador do bairro ou da cidade; crie um questiondrio por meio do
qual sua entrevista seja guiada, tente priorizar questoes referentes a trajetoria de vida do
entrevistado nas quais estejam expostas, entre outros dados, a chegada no bairro ou cida-
de, sua descrigao, onde foi morar, qual o motivo da vinda, as dificuldades encontradas, de
modo que a entrevista possa ser, depois de transcrita, utilizada como fonte para um texto
dissertativo referente a historia do bairro ou da cidade. Determine um niimero de entrevis-
tados para que possa enriquecer o trabalho com as informacoes obtidas.

Fontes orais e Historia
local

127




HISTORIA:
ENSINO

METODOLOGIA DO

(7]
Q
10
g
S
{ =
<




Ensino de Historia e
cultura material

Isabel Cristina Rodrigues / Ana Paula Simdo / Lucio Tadeu Mota

Utilizando como mote o projeto de extensio itinerante Exposicao Arqueoldgica
e Iconografica das Populacoes Indigenas no Parana, desenvolvido no periodo de
1995 a 2003, apresentamos, a seguir, uma discussao sobre a utilizacao da cultura mate-

rial de populagoes indigenas como fonte e recurso diddtico para o ensino de Historia.
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Figura 1 - Cartaz da exposicdo realizada no Colégio Intentus — Paranavai/PR

EXPOSICAO ARQUEOLOGICA E ICONOGRAFICA VERSUS O INDIO
GENERICO

O projeto de extensdo itinerante Exposicao Arqueoldgica e Iconografica das
Populacoes Indigenas no Parana’ foi a maneira de divulgar para o publico escolar e

em geral os resultados do trabalho de pesquisa realizado por docentes do Laboratorio

1 A itinerincia foi a maneira encontrada para possibilitar maior abrangéncia de publico.
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ENSINO 0 acervo da exposicao, que foi ampliado no decorrer do periodo em que esteve em
atividade, era composto por cinco segoes:

1) populagoes cacadoras-coletoras-agricultoras — viveram em solo, hoje denomi-

nado paranaense, desde aproximadamente 8.000 anos a.p. (antes do presente).

A Arqueologia as classifica em tradicoes: Umbu, Humaitd, Sambaquiana, Itararé

e Casa de Pedra. Esta secdo foi constituida por materiais liticos: pontas de

flecha e de lanca, machados, pildes e mao-de-pilao.
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Figura 2 - Artefatos liticos e fragmentos de vasilha ceramica.
Acervo da exposicao/LAEE.

2) Utensilios de cerdmica pertencentes — as populacoes Guarani, no periodo
aproximado de 200 a 1100 anos a.p.: materiais ceramicos — yapepd, cambuchi,

cambuchi-caguabi, fnaembé, naetd, fragmentos diversos de vasilhas.
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2 Desde 1995, o Laboratério de Arqueologia, Etnologia e Etno-Histéria (LAEE), além de ativi-
dades de pesquisa, realiza agdes educacionais em prol da Pré-Histéria Brasileira e da preservacio
do patriménio Arqueolégico e da Histdria das Populagoes Indigenas no Parand. Em paralelo
com as pesquisas, sdo realizados projetos de ensino e extensio junto s comunidades indigenas
— do Parand e comunidades nio-indigenas da regiao noroeste do Parand.
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Figura 3 - Cambuchi — (jarro) pertencente &s populagdes guarani.
Vasilha encontrada na regido noroeste do Parand.
Acervo do LAEE.

3) Um arco e duas flechas Xetd — oriundos da regido da Serra dos Dourados,
préximo ao municipio de Umuarama, PR, que datam da década de 50 do século

XX, periodo de expansio da colonizacio na regiao noroeste do Estado’.

Figura 4 - Hacuakan - Gltimo chefe dos Xetd.
Aquarela de Viadimir Kézak — 1955 — acervo Museu Paranaense.

3 Periodo em que os Xetd praticamente desapareceram do territério que habitavam. Para maio-
res informagoes, ver: KOZAK, Vladimir. Os indios Hetd: peixe em lagoa seca. Boletim do
Instituto Histérico e Geogrifico Paranaense. Curitiba, vol. 38, p. 11-120. 1981; SILVA,
Carmen Licia da. Sobreviventes do Exterminio: uma etnografia das narrativas e lembrangas
da sociedade Xetd. Florianépolis, UFSC, 1998 (Dissertagio de Mestrado).
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ENSINO a reproducio de pinturas e de gravuras retratadas por viajantes e cronistas dos

séculos XVIII, XIX e XX; quatorze quadros, tamanho 25x35cm, com fotografias

de populacoes indigenas a partir dos anos de 1930 até o presente.

Figura 5 - Reproducdo pintura Cacique Libaneo dos Guarani Kayova.
Reproducdo de Aquarela de Franz Keller —1865.
Acervo da exposicdo/LAEE.

5) Objetos do artesanato Kaingang — cestarias (balaios) de virios tamanhos,
cores e formas; chocalhos e chapéus.

Figura 6 - Artesanato Kaingang e professores Kaingang que ministraram Curso de Artesanato Kaingang
para os alunos do C.E. Duque de Caxias — Maringd, realizado junto com a Exposicdo — 2002.
Foto: Dulce Elena Canieli.




Ao publico visitante era oferecido um trabalho de monitoria realizado pelos alunos
estagidrios — indigenas e ndo indigenas — do LAEE. Os alunos monitores estiveram
presentes em todas as exposicoes. A medida que apresentavam a exposicio, os alunos
explicavam a histdria dessas etnias no territorio e respondiam aos questionamentos
do publico. Os estudantes indigenas, além de participarem da atividade de monitoria,
também atuavam como palestrantes.

Enquanto esteve em atividade, o projeto, além de contribuir para a formagio aca-
démica de estudantes — indigenas e nio-indigenas — de graduagio e de pos-gradua-
cdo, também possibilitou ao publico visitante — alunos, professores e comunidade
em geral — a oportunidade, através da interacio com os objetos e utensilios, de co-
nhecer, de aprofundar conhecimentos e formar uma nova opinido sobre a historia e a
situagdo atual dos povos indigenas Kaingang, Guarani e Xetd que habitam territdrios
paranaenses.

A justificativa para a proposicio e realizacio do projeto deu-se a partir da consta-
tacdo de que a ideia de um indio genérico ¢ o que foi sendo construido pela cultura
escolar, disseminada, sobretudo, com o auxilio dos livros didaticos, os quais, por lon-
go tempo, ignoraram o fato de que os povos indigenas atuais sio os remanescentes
de um grande contingente populacional que habitava o Brasil quando os portugueses
aqui chegaram em 1500 (SILVA; GRUPIONI, 1995).

O tratamento que ¢ dado as populagoes indigenas consiste em fazer comparagoes,
julgamentos dos comportamentos e das formas de ver o mundo desses povos a partir
dos padroes culturais da sociedade a que pertencemos — brancos versus indios.
Consiste em abordagens etnocéntricas, segundo as quais o menor dos males e pre-
conceitos se manifesta na rotulacio dos povos diferentes como sendo seres exoticos.

Apesar de toda a caminhada da ciéncia histdrica, ainda permanece uma longa dis-
tancia entre o que se produz nas universidades e institutos de pesquisa e o conteido
ensinado na Educacio Bisica.

Em termos de producio e divulgacio de conhecimentos especificos, ainda nos depa-
ramos, nas salas de aula, com abordagens da historia que omitem a contradigio, o conflito,
a diferenca, a diversidade cultural e a intolerdncia politica, ideoldgica, cultural e religiosa.

Na abordagem sobre as populagdes indigenas, se projeta para essas comunidades
o sonho de um comunismo primitivo utépico, o que justifica, muitas vezes, a ideia de
indio pelado, paramentado, vivendo em harmonia na floresta.

Nos estudos que tratam sobre questoes indigenas no Brasil, a situagio comecou a
mudar ha cerca de trinta anos, podendo contar, hoje, com uma vasta bibliografia.

No exercicio de transposicio diddtica, os conteudos relativos aos povos indigenas

sdo simplificados em demasia, resultando na generalizacio e na banalizacio de modos
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de vida e de organiza¢do social, politica, economica e cosmoldgica. Tais abordagens
nio contribuem para que os diferentes indigenas sejam vistos como pertencentes a
sociedades diferentes e complexas.

Ensinar contetdos relativos a populagoes indigenas significa atravessar o universo
de populacoes das quais sabemos muito pouco. E, as vezes, o inico material de que
dispoe os professores da Educacio Bésica para lidar com esse contetudo € o livro dida-
tico. E relevante salientar que o livro diddtico se constitui, ainda, em um mecanismo
formador de opinido de longo alcance, a ponto de regular, inclusive, o conhecimento
histérico dos professores (ABUD, 1984).

Por essas razoes € que o trabalho de extensdo realizado por nds foi um importante
contributo, porque demonstrou, através da interacio do publico com os objetos e
artefatos, que € possivel trabalhar o contetudo referente a temdtica indigena sob uma
perspectiva diferente, que foge a férmula corriqueira e desgastada de uso exclusivo do
livro didatico.

Trabalhar com objetos e artefatos da cultura material ganha sentido quando nos
damos conta de que grande parte do territorio que compoe as terras do Estado do
Parand estd repleta de material litico e ceramico sob o solo, formando os sitios arqueo-
légicos. No LAEE da UEM, é comum chegarem noticias da existéncia de cemitérios de
indios encontrados nas propriedades rurais. Esses cemitérios sdo, na verdade, sitios
arqueoldgicos que acabam sendo revolvidos no trabalho de preparagio do solo para
o plantio, e muitos deles j4 nem existem mais. Um exemplo da grande quantidade de
sitios arqueoldgicos pode ser visto no livro Os Kaingang do Vale do rio Ivai (MOTA,
NOVAK, 2008, p. 24-35), no qual os autores, utilizando informacoes da dissertacio de
mestrado de Oliveira (2002), mostram que na Bacia do Rio Ivai existem 27 sitios pré-
ceramicos e 94 ceramicos localizados.

Ter levado a comunidade um trabalho dessa natureza significou possibilitar ao pd-
blico um conhecimento novo sobre a historia das populacoes indigenas e a formagio
e ocupacio do territério paranaense, uma vez que apresentamos uma abordagem dife-
renciada e desconhecida por muitos, oriunda dos resultados das pesquisas realizadas
pelos professores e pesquisadores do LAEE.

A exposicio procurou romper com os conhecimentos generalizantes ensinados nas
escolas acerca das populagoes indigenas que ainda se apresentam carregados de uma
visdo etnocéntrica e preconceituosa e ilustrados com imagens desvinculadas do con-
texto histdrico de tais populacoes. Todas as secoes da exposi¢io eram acompanhadas
por banners explicativos, legendas nas pegas apresentadas e monitores, tedrica e me-
todologicamente preparados, que expunham sinteticamente o conteddo abordado e

respondiam as questoes formuladas pelo publico.



O LUGAR DA CULTURA MATERIAL NA ARQUEOLOGIA E NA HISTORIA

Partindo da premissa proposta por Sahlins (1994, p. 7) de que a historia é orde-
nada culturalmente de acordo com os esquemas de significacdo das coisas e de que
a cultura € historicamente reproduzida na a¢io, vemos que a cultura material ¢ de
grande importincia no estudo das sociedades. Isso se dd porque a cultura material,
nos diferentes grupos humanos, possui uma importancia fundamental no que diz res-
peito a transmissao e preservacio de conhecimentos e orientacio das pessoas em seu
ambiente natural e social. Porém antes (e a0 mesmo tempo), ¢ a forma encontrada
pelas sociedades historicas de assegurar a sua sobrevivéncia. Com isso, ela assume um
papel ativo e preponderante nas relacoes dos homens entre si e com 0 meio natural,
atuando como uma forma de construcio e facilitacao no ato de perceber e adquirir um
conhecimento do mundo (SHANKS; TILLEY, 1987, p. 96).

Ao mesmo tempo, a cultura material torna-se um veiculo a partir do qual os grupos
sociais constroem sua alteridade e expressam mensagens sobre o seu modo de pensar
e de viver, ou seja, exteriorizam materialmente ideias e conceitos que podem ser de-
codificados, ou melhor, interpretados segundo o contexto cultural em que se inserem
(RIBEIRO, 1987, p. 15).

Dessa forma, a cultura material delineou-se nio s6 enquanto um campo de estudo,
mas também como uma forma de conhecimento e entendimento da evolucao das
sociedades humanas. Embora a cultura material faca parte da Historia e do proprio
processo evolutivo das sociedades, ela se tornou, cada vez mais, um campo de do-
minio dos arqueologos. Isso ocorre, em boa parte, porque a Historia a viu, durante
muito tempo, como parte constituinte da historia das técnicas e a relegou a estudos
de ordem secunddria. Na Arqueologia, esse campo foi explorado sem maiores dificul-
dades pela propria natureza de suas fontes, utilizadas pelos arquedlogos no processo
de abordagem das sociedades do passado e no estudo de suas representacoes e mani-
festacoes culturais.

No que se refere a Historia, esse quadro s6 sofreu mudancas quando a Escola dos
Annales introduziu, ainda que de maneira timida, mas significativa, a cultura material
no campo do historiador. Ainda que isso tenha ocorrido, o novo campo de estudo apa-
receu subordinado ao fendomeno do capitalismo, em um momento em que a historia
econdmica assumia papel principal e primordial nos estudos historicos. Para Fernand
Braudel (apud PESEZ, 1998, p. 184):

a vida majoritdria é constituida pelos objetos, as ferramentas, os gestos do ho-
mem comum; s6 essa vida lhes diz respeito na cotidianidade; ela absorve seus
pensamentos e seus atos. Por outro lado, ela estabelece as condicoes da vida
econdmica ‘o possivel e o impossivel’.
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Nesse sentido, o papel que lhe coube, primeiramente, foi o de campo subordinado,
sem conceitos e implicagoes totalmente desenvolvidos.

Se com a Escola dos Annales seu papel foi subordinado, com o marxismo o quadro
nio foi muito diferenciado, levantando uma série de problemas teéricos. A hesitacio
em atribuir 2 cultura material sua devida importincia se deu, principalmente, pelo ma-

terialismo historico. De acordo com Pesez,

atribuir a historia da cultura material um estatuto independente comporta um
risco, o de emprestar aos fatos que estuda um peso igual ao do fenémeno social:
ou, 0 que seria ainda mais grave, admitir que possa haver fatos historicos que
nao sejam sociais e explicar os fendmenos sociais por fendmenos extra-sociais
(PESEZ, 1998, p. 186).

Com isso, 0 novo campo manteve-se externo as pesquisas desenvolvidas pelos his-
toriadores marxistas.

O que podemos observar no desenvolvimento do quadro da cultura material é que
sua falta de conceituacio propria e bem definida, aliada as pesquisas prioritirias das
escolas em que foi inserida no campo da Histdria, designou-lhe basicamente um papel
secunddrio. Por um lado, rejeitou-se seu estudo no campo da histéria das técnicas, uma
vez que a evolucio das técnicas nao se dd exclusivamente por leis internas, mas também
por condigOes externas, que no caso sio provenientes da economia. Por outro, limitou
e reduziu seu estudo 2 histdria das técnicas, considerando-se que o conceito de progres-
50 €, por vezes, mais aceito nessa drea (SIMAO, 2002).

Além dos problemas teéricos que levanta, existe ainda a questao da natureza das fon-
tes, que no caso da cultura material, como o préprio nome diz, sio materiais, concretos.
Isso nos remete novamente a questao do conceito de cultura material. A definicdo de tal
conceito ¢ uma tarefa um tanto quanto dificil. Isso ocorre, por vezes, pelo fato de que
quem mais utiliza essa expressao se limita a defini-la pelos termos que a designam, sem
uma explicacio mais aprofundada. Tais definigoes relativamente simplistas tornam-se
frequentemente insuficientes, uma vez que a ideia de cultura material ndo pode ser
definida simplesmente pela no¢ao dos termos que a compdem por um valor proprio:
a ideia tem um sentido e esse sentido s6 pode ser descoberto se a cultura material se
tornar atil. Segundo Jean-Marie Pesez, ‘a cultura material tem uma relagao evidente com
as injungoes materiais que pesam sobre a vida do homem e as quais 0 homem opde
uma resposta que € precisamente a cultura’ (PESEZ, 1998, p. 180).

Dessa forma, a cultura material encontrou sua expressio no concreto, ou seja, na
relacio direta entre 0 homem e os objetos, e estes, por sua vez, sdo caracterizadores
e designadores de uma sociedade. Foi a partir dessa relacio produzida pelo concreto

que a Arqueologia encontrou sua base de estudos no que tange ao conhecimento na



escala do passado, visto que quando remontamos no tempo 0s vestigios materiais sio

0s Unicos indicios que permanecem.

A Arqueologia desvenda vestigios relacionados a outros elementos, associacoes
de fatos, os mesmos que a cultura material estrutura. Além disso, através dos
objetos ¢ do homem que ela trata (PESEZ, 1998, p. 204).

A cultura material insere-se em uma problematica que envolve mais que a discussio de
sua conceituacio teorica e da natureza de suas fontes. Ela estd inserida nas transformagoes
da pratica dos historiadores, tornadas possiveis nas ultimas seis décadas por uma abertura
a possibilidade de se considerar outras fontes. A partir dessa abertura, a cultura material
enquanto fonte pode ser empregada para estudar as transformagdes ocorridas nas socie-
dades, no decorrer do tempo, ou seja, os acontecimentos. Mais do que isso, ela torna-se,
por vezes, uma fonte que simboliza materialmente os eventos historicos e a partir da qual

podem ser observados e analisados. Na perspectiva de Burguiere (1998, p. 131),

como o etn6logo — que utiliza a distdncia que percebe entre sua propria cultura
e a de seu terreno de observacao para se desembaracar de suas proprias catego-
rias e reconstituir o sistema logico da sociedade que estuda — o historiador pode
explorar o carater parcelar, nio construido, dessas fontes brutas, para encontrar,
para 1d da realidade manifesta, os mecanismos e a logica que explicam determi-
nada conjuntura — o que se chama uma época — ou determinada evolucio.

O objetivo principal que a cultura material apresenta é o de introduzir novamente
o homem na histdria através de ideias, conceitos e préticas, manifestagoes e represen-
tacoes materialmente exteriorizadas, revelando as relacdes formadoras das estruturas
sociais que regem indistintamente todos os povos.

Como constataram Vidal e Silva (1995, p. 381):

o importante, nestes estudos, € ter em mente que, por detras do isolamento da
cultura material para fins analiticos (ou seja: do fato de tomarem-se objetos da
cultura material como objetos de pesquisa em si mesmos), ha um objetivo maior,
que ¢ de identificar as relagoes entre os dominios material e ndo-material de cada
cultura e, indo mais além, perceber a criatividade e a originalidade das respostas
culturais, especificas, a problemas e questionamentos que sio gerais, comuns
a todos os grupos sociais e a todos os povos, ja que dizem respeito a aspectos
basicos da existéncia humana no mundo.

CULTURA MATERIAL: FONTE E RECURSO DIDATICO PARA O ENSINO DE
HISTORIA

Entendemos que o estudo da histéria deve trabalhar a dimensio social da
temporalidade; nio somente a sua apreensao, mas a sua propria constru¢io social.

Aprender historia deve possibilitar ao aluno superar uma dimensio meramente
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ENSINO € necessirio que professores e alunos observem, trabalhem com os dados da observa-
cdo, sistematizem esses dados, indo além da mera constatacio, apreendendo as con-
dicoes objetivas de vida, utilizando os dados tedricos de situacoes vividas por outros
homens, em outros tempos e em outros lugares, ou seja, problematizem a situagio
que estd sendo estudada.

0 estudo da historia deve procurar desenvolver a nocio de tempo histdrico e deve
incorporar a ele relagoes sociais, politicas, econdmicas, culturais, religiosas e cosmo-
légicas de diferentes sociedades, permitindo aos alunos e professores questionarem
seu presente, relativizando acontecimentos e valores e compreendendo a existéncia
de multiplas histdrias. Entendemos que o estudo da Historia s6 fard sentido para os
estudantes se encarado como um processo de investigacio historica, pois como assi-

nala Zaslavsky,

o conhecimento se constrdi na acio e na interagio entre os sujeitos e o objeto
de conhecimento, o que pressupoe uma participacio ativa do aluno com os
conteddos histéricos escolares, com o professor e 0s colegas, em trocas cogni-
tivas e afetivas (2000, p. 7).

Nio se trata de usar o estudo do passado simplesmente para compreender o pre-
sente, mas a capacidade de ampliar a experiéncia vivida, elaborando e desenvolvendo
questionamentos sobre ela, de problematizi-la e de ampliar essa discussao pela incor-
poracdo de outros questionamentos sobre outras temporalidades, o que nos leva a
compreender o conhecimento historico como um campo sempre aberto, seja porque
o0 processo historico nunca cessa de agregar novos acontecimentos, seja porque existe
uma constante releitura do acontecimento (CIAMPIL, 1992).

Nas aulas de Historia, o professor deve ensinar seus alunos a pensar historicamen-

te. Na visao de Siman,

pensar historicamente supée a capacidade de identificar e explicar permanén-
cias e rupturas entre o presente/passado e futuro, a capacidade de relacionar
0s acontecimentos e seus estruturantes de longa e média duragio em seus
ritmos diferenciados de mudanca; capacidade de identificar simultaneidade
de acontecimentos no tempo cronoldgico; capacidade de relacionar diferentes
dimensoes da vida social em contextos sociais diferentes. Supoe identificar,
no proprio cotidiano, nas relagdes sociais, nas acoes politicas da atualidade, a
continuidade de elementos do passado, reforcando o didlogo passado/presen-
te (SIMAN apud CAINELLI; TUMA, 2003, p. 119).

Nesse sentido, 0 uso da cultura material, com seus objetos, utensilios ou artefatos,

além de desempenhar o papel de fonte para a investigacdo historica, torna-se também

=
¢ . i ~ o
\‘ um valioso recurso diddtico que passa a atuar na formacio do pensamento histérico




como mediador da interacio passado-presente.
A esse respeito, Vidal e Silva (1995, p. 371) afirmam que:

o sistema de objetos ¢ as artes sao produtos de uma historia: remetem-se as tra-
dicoes identificadas pelo grupo como suas marcas distintivas, especificas de sua
identidade; falam dos modos de viver e de pensar compartilhados no momento
da confeccio do produto material ou artistico ou da vivéncia da dramaturgia
dos rituais, indicando uma situacio no presente; em suas inovagoes, no esmero
de suas produgoes e no uso que dela faz, indicam as relacoes entre o individuo
e o patrimonio cultural do grupo a que pertence e apontam para canais de
comunicagio com o exterior e para projetos de futuro.

Dutra (2001, p. 6) registra que, além de buscar nos objetos referéncias de identi-
dades de determinados grupos, ¢ preciso ‘apreender nesses objetos as interpenetra-
coes de diferentes culturas ou grupos. Ou seja, os objetos da cultura material podem
revelar a transculturalidade, as multiplas identidades formadoras de uma determinada
cultura, bem como suas multiplas temporalidades’.

Esta mesma autora propoe que os objetos da cultura material possam ser tomados

tanto como instrumentos mediadores de memdrias e significados historicos de
grupos e suas relacoes culturais, quanto como ferramentas psicolégicas media-
cionais que podem promover transformacoes fundamentais na estrutura cogni-
tiva da crianga [e dos estudantes] (DUTRA, 2001, p. 6).

Assim, o professor, a0 usar os objetos ou utensilios da cultura material, deve provo-
car situacoes que possibilitem questionamentos e problematiza¢io em relagio ao con-
teddo e ao material que estd sendo estudado, encorajando os estudantes a investigar o
processo de producio de tais objetos e artefatos, o que os levard a realizar uma investi-
gacio sobre 0 modo de vida do grupo ou sociedade que fabricou tais objetos, partindo
de perguntas, como, por exemplo: desde quando se tem noticias desse grupo, onde
vivia, como era sua organizacio social, politica e cosmoldgica, como era a economia
praticada pelo grupo, de que matérias-primas os objetos foram confeccionados, que
ferramentas foram utilizadas na fabricacio do objeto, qual o tempo gasto na fabricacao

do objeto, que utilidade os objetos tinham etc.
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Proposta de Atividades

1) Leia o trecho abaixo e a seguir realize a atividade solicitada.

O tratamento que € dado as populagoes indigenas consiste em fazer comparacoes, julgamentos
dos comportamentos e das formas de ver o mundo desses povos a partir dos padroes culturais
da sociedade a que pertencemos — brancos versus indios. Consiste em abordagens etnocén-
tricas, segundo as quais o menor dos males e preconceitos se manifesta na rotulacio dos povos
diferentes como sendo seres exoticos.




HISTORIA: O texto afirma que as populacoes indigenas sofrem preconceitos e sio discriminadas de-
RIEOBOLOGIA DO vido as abordagens etnocéntricas nas quais se baseiam os conteudos a serem ensinados
na escola. Recorra aos livros didaticos utilizados para ensinar contedidos sobre populacoes
indigenas, selecione um texto e procure identificar trés caracteristicas que demonstrem tal

etnocentrismo.

ENSINO

2) Utilizando o mesmo livro didtico e 0 mesmo texto que vocé selecionou para realizar a
atividade anterior, procure observar, para depois descrever, como o(s) autor(es) utilizam
as ilustracoes pertinentes a cultura material dos povos indigenas no decorrer do texto (as
imagens correspondem aos povos indigenas tratados no texto?; como sio apresentadas ao
leitor: possuem relacio direta com os conteidos abordados?; de que forma sao anuncia-
das no decorrer do texto?; exercem uma funcio especifica para o conjunto do contetido
abordado ou sio apenas ilustrativas para preencher espago ocioso?; sio utilizadas para
realizacio de alguma atividade de reflexao?

3) Utilizando as imagens referentes a cultura material presentes neste capitulo, texto, elabore
uma atividade como se fosse executd-la numa sala de aula.

Anotacoes




